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Piotr Peszat — Movement of people playing na flet i live-electronics (2023) 12:00
- Matgorzata Mikulska - flet

- Piotr Peszat -

live electronics

Jbzef Rychlik — La Cumparsita Fantasy (1976) 3:40

Barbara Zawadzka — Greya (1987) 13:30 SEPR

Marcin Strzelecki bOSCo na sampler i kontrolery OSC, wzmacniacz akustyczny i zestaw gtosnikowy
z subwooferem (2018) 7:28
Marek Chotoniewski, Franciszek Araszkiewicz — Double Brain (2016) 16:23
- Franciszek Araszkiewicz, Marek Chotoniewski - fale mézgowe, elektronika
Michat Pawetek — iomadaidh (2023) 7:00

- Magdalena Margariska-Dec - flet
- Michat Pawetek - elektronika
Bogustaw Schaeffer — Poetries (1982) 13:25
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Studio Kompozycji Komputerowej Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
Rafat Fundowicz - instalacja interaktywna Tafla
Dawid Grenda - limen na wiolonczele i live electronics
Olgierd Zemoijtel - Presence na wiolonczele i live electronics
Duchnowski/Hendrich - Belfer 2.0 na elektronike
wykonawcy:
Olgierd Zemojtel - wiolonczela
Olgierd Zemojtel, Pawet Hendrich, Dawid Grenda, Cezary Duchnowski - elektronika

Koncert 3

21.10.2023, godz. 20.00

Krzysztof Kicior - Blockchain Music Study 2.5 (2023) instalacja

Czestaw Minkus - SFERobroty’23 kompozycja muzyczno-transmedialna na trabke, flugelhorn,
elektronike, sampler oraz projekcje animacji filmowych 3D (2023)

Piotr Madej - Wildwood Rain (Spherical Object 6) (2023)

Ewa Trebacz - Umbrae (2023) ambisonic soundscape

Krzysztof Gawlas - Freescape (2023)

GrupLab - Plejrek 380 (2023)

Marek Chotoniewski, Krzysztof Gawlas, Leszek Hefi Wisniowski, Czestaw Czet Minuks,

Piotr Madej

www.sme.amuz.krakow.pl
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Konferencja
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20/21.10.2023

Konferencja Sfera w 50-lecie Studia Mu-
zyki Elektroakustycznej AMKP w Krako-
wie dotyczy formy sferycznego i holi-
stycznego obrazu czaso- przestrzeni w
wymiarze fizycznym i symbolicz- nym, ze
szczegolnym uwzglednieniem muzyki, sz-
tuki dzwiekowej, video i animacji oraz
wybranych form sztuki mediow (m.in. 3D
i VR). Podobnie jak poprzednie konferen-
cje SME odnosic sie bedzie takze do
zmian cywilizacyjnych, ekologii, kosmosu i
mikroversum oraz wybranych strategii
spotecz- nych i politycznych.

Konferencja 20/21.10.2023 obejmuje 2
panele wypetnione referatami oraz 2 wie-
czorne koncerty. Wszystkie wydarzenia
bedq transmitowane na stronie
www.sme.amuz.krakow.pl

Udziat w konferencji (takze pytania po
referatach i koficowa dyskusja) dostepny
bedzie takze pod linkiem https://us02we-
b.zoom.us/ /26115669592 pwd=MzdYb-
GxqTCsyY|hPd1BIZWFRTEXxaQTO9
Konferencja jest kontynuacjq organizo-
wanych corocznie od pazdziernika 2012
roku sesji naukowych SME dostepnych na
stronie www.sme.amuz krakow.pl

(w zaktadce Konferencje i Koncerty).
Serdecznie zapraszamy.

We wspotpracy z Polskim Stowarzysze-
niem Muzyki Elektroakustycznej PSeME

Krzysztof Penderecki Academy of Music
in Krakow

Composition Faculty

Studio for Electroacoustic Music
Tomasza str. 43, Krakow
20/21.10.2023

SPHERE

Conference

The Sphere conference on the 50th anni-
ver- sary of the Electroacoustic Music
Studio of the AMKP in Krakow concerns
the form of a spherical and holistic ima-
ge of space-time in the physical and
symbolic dimensions, with particular em-
phasis on music, sound art, video and
animation as well as selected forms of
media art (including 3D and VR). Similarly
to previous SME conferences, it will also
refer to civilizational and ecological
changes, co- smos and microuniverse, as
well as selected social and political stra-
tegies. The conference on October 20/21,
2023 inc- ludes 2 panels filled with pa-
pers and 2 eve- ning concerts. All events
will be broadcast on the website www.s-
me.amuz.Krakow.pl Participation in the
conference (including qu- estions after
the papers and the final di- scussion) will
also be available at the link https://
usO2web.zoom.us/j/2611566959?
pwd=MzdYbGxqTCsyY|hPd1BIZWFRTE-
xaQTO09

The conference is a continuation of the
sessions organized annually since October
2012 of SME, available at www.sme.amu-
z krakow.pl (in the Conferences and Con-
certs tab).

You're welcome.

In cooperation with The Polish Society of
Electroacoustic Music PSeME



Referaty / Papers
20.10.2023
Panel #1

Konrad Szacitowski -
Muzyka molekularna

Akademia Gorniczo-Hutnicza im. St. Staszica w Krakowie, al. Mickiewicza 30, 30-059 Krakow

Wszystkie czasteczki zwigzkow chemicznych znajdujq sie w ciggtym ruchu. Z muzycznego
punktu widzenia najciekawsze sq oscylacje wigzah chemicznych - w zaleznoSci od mas atomow
oraz rodzaju wigzania ich czestotliwosci zmieniajq sie w szerokim zakresie, i podobnie jak cze-
stotliwosci drgania elementow instrumentow muzycznych istniejq metody dostrajania tych cze-
stotliwosci. Drgania wigzaf chemicznych stanowiq doskonate Zrodto inspiracji do eksploracji mu-
zycznych. Drgania te, po transpozycji do zakresu styszalnego mogq stanowi¢ podstawe do two-
rzenia nowych brzmieh, a wzajemne relacje pomiedzy roznymi oscylacjami molekularnymi mogq
by¢ Zrodtem wzorcow rytmicznych i harmonicznych do tworzenia muzyki. Prezentacja przed-
stawi podstawowe cechy fizyczne drgah molekularnych w prostych (woda, cyjanowodor, mocz-
nik) i ztozonych (nukleotydy, bioczgsteczki) uktadach chemicznych. W kolejnych czeSciach be-
dzie przedstawiona metodologia tworzenia nowych brzmief, oraz kilka pomystow na ekstrakcje
motywow muzycznych z widm oscylacyjnych zwigzkow organicznych.

Konrad Szacitowski jest absolwentem Wydziatu Chemii Uniwersytetu Jagiellonskiego (1995), tam
tez uzystakat stopien doktora (2000) i doktora habilitowanego nauk chemicznych (2008). Tytut
profesora nauk chemicznych uzyskat w 2015 roku. Po habilitacji rozpoczat prace na Akademii
Gorniczo-Hutniczej (najpierw na Wydziale Metali Niezelaznych, od 2015 roku w Akademickim
Centrum Materiatow i Nanotechnologii). Jego zainteresowania badawcze skupiajq sie wokot fo-
tofizyki i spektroskopii kompleksow metali przejsciowych, elektroniki molekularnej i przetwarza-
niu informacji, zwtaszcza w uktadach neuromorficznych. Jest autorem stu kilkudziesieciu arty-
kutow w miedzynarodowych czasopismach naukowych, wielu rozdziatach w monografiach oraz
ksigzki , Infochemistry: Information processing at nanoscale” (Wiley 2012). W dorobku arty-
stycznym posiada wystep na scenie Opery Krakowskiej w prawykonaniu Etiudy Rezerwuarowej
Nr 1 Marcina Strzeleckiego (wiolonczela).

mgr inz. Wiktor Gtgb (AGH w Krakowie)

Zastosowanie technik elektrochemicznych w detekcji konsonansu i dysonansu
Ludzie rozwineli unikalne sposoby komunikacji: muzyke i jezyk, ktore manifestujq sie dzwieko-
wo jako mowa oraz graficznie jako pismo. Narzedzia te zapewniajq bezprecedensowq mozliwos¢
komunikowania jezyka i emocji za pomocq symboli graficznych oraz uczué estetycznych, religij-
nych i kulturowych za posSrednictwem zorganizowanych dzwiekow o réznych parametrach, taki-
ch jak wysoko$¢, czas trwania lub barwa, utozonych we wzory melodyczne, rytmiczne i harmo-
niczne. Muzyka jest jedyng formgq naturalnej komunikacji, ktorq tworzq i odbierajg wytacznie
ludzie. Nalezy ona do ludzkich uniwersaliow, czyli elementow, wzorcow, cech czy poje¢ wspol-
nych dla wszystkich ludzkich kultur na catym Swiecie. Muzyka i jezyk sq tworzone i przetwa-
rzane w wyraznie roznych strukturach neuronowych, ale majq pewne wspolne cechy: sq specy-
ficznymi formami komunikacji, majq specyficzng sktadnie i stownictwo - tj. majq zbior elemen-
tow (stow lub nut) i zbior regut (gramatyka lub harmonia i kontrapunkt), ktore regulujq odpo-
wiednig kombinacje tych elementow. Muzyka jest domenq ludzkiej dziatalnoSci artystycznej i



rozrywkowej, ale takze dziedzing preznych studiow. Podobnie jak informacja, muzyka jest po-
Jjeciem bardzo trudnym do precyzyjnego zdefiniowania, ma wywotywa¢ u odbiorcow roznorodne
reakcje emocjonalne ze wzgledu na odczucia estetyczne. Gtownym celem projektu jest znale-
zienie korelatow strukturalnych pomiedzy strukturami muzycznymi i jezykowymi oraz ich anali-
za z punktu widzenia teorii informacji. Eksperymentalne podejscie polegajgce na tworzeniu mu-
zyki w oparciu o sztuczne sieci neuronowe i analiza niektorych aspektow fizycznych obiektow
muzycznych powinno ukaza¢ poznawcze aspekty percepcji muzyki. Projekt realizowany jest w
ramach pracy doktorskiej, ktora obejmuje m. in. konstrukcje sprzetowych stochastycznych sieci
neuronowych z opoznionym sprzezeniem zwrotnym (potocznie zwanych rezerwuarami) oraz za-
stosowanie tych konstrukcji do analizy akustycznych sygnatow czestotliwoSciowych; jednocze-
sna analiza harmonii i rytmu z wykorzystaniem izomorfizmu geometrycznych interpretacji ryt-
mow i skal oraz podobiefistw miedzy kotem chromatycznym (lub kwintowym) a wielobocznymi
przedstawieniami wzorow rytmicznych. W hipotezie badawczej zatozono, ze uktad z opoznionym
sprzezeniem zwrotnym, do ktorego wprowadzono odpowiedni sygnat (elektryczny lub optyczny)
moze wykry¢ harmonie muzyczng i sklasyfikowaé wzorce rytmiczne, jesli sq odpowiednio zako-
dowane jako sygnaty wejSciowe.

Ostap Manulyak - Zmiana struktury materiatu dzwigkowego w Ukrainskiej muzyce
elektroakustycznej w ciqgu ostatnich 30lat
Change of the structure of sound material in Ukrainian electroacoustic music over

the last 30 years

The relationship between socio-political changes and changes in the character of the sound fa-
bric of the electroacoustic works of Ukrainian composers of the late 20th - early 21st centu-
ries is researched. Based on the consideration of a wide range of works by contemporary Ukra-
inian composers the main trends in the development of Ukrainian electroacoustic music since
the beginning of the 1990s are determined. A detailed analysis proved the presence of signifi-
cant changes in the nature of the formation of the sound fabric in the mid-1990s, 2000s and
after 2014. The continuation of the intensive use of the sound aesthetics of early digital syn-
thesizers in the 2000s, on the one hand, is superimposed on the emergence of new organic
forms of sound regardless of the source of audio material. Based on the works of Theodor V.
Adorno and Jacques Attali, the active development of the musical infrastructure since the be-
ginning of the 2010s is defined as a kind of wave of opposition to the ruling regime. These
trends, with the development of organic patterns in music, gradually evolve into an active incor-
poration of elements of contingency/probability. The intensive use of open form and elements of
performativity in the works after 2013 may indicate the emergence of trends of the vital need
to respond to external challenges that appeared in Ukraine after the Russian aggression, and
later the full-scale military invasion of Ukraine.

Ostap Manulyak - Ukrainian composer, performer, and organiser of different

artistic initiatives. Ph.D., docent (assist. prof.) of the composition department of the Lviv Natio-
nal Music Academy n.a. Mykola Lysenko. He was born in Lviv in 1983. Studied composition at
the Mykola Lysenko Lviv State Music Academy (composition class of prof. Viktor Kaminsky) and
also took part in many master classes of new music led by such known composers as Samuel
Andreyev (Canada), Carola Bauckholt (Germany), Stefano Gervasoni (Italy), Serhiy Pilyutikov
(Ukraine), Boguslaw Schaffer (Poland), Gerhard Stdbler (Germany) and others. Twice was a fel-
low of Gaude Polonia Scholarship Program. In 2006 he studied composition at Krakow Music
Academy (composition class of prof. Zbigniew Bujarski). In 2011 worked at the Studio of Elec-
troacoustic Music (SME) at Krakow Music Academy and studied electroacoustic music under the



supervision of prof. Marek Choloniewski. During the 2018-19 academic year he was visiting re-
searcher at the Center for Computer Research in Music and Acoustics (CCRMA) of Stanford
University (California) as a Fulbright fellow. In 2009 received a Ph.D. in music (doctoral thesis
about contemporary Ukrainian sacred music) and an award from LODA and the National Acade-
my of Sciences of Ukraine for musicological research. In 2010, he received the Levko Revutsky's
award for string orchestra work “"Music for Second Chapter of Gospel of Luke” and electroaco-
ustic composition "Oremus fratres”. In 2020 received Mykola Leontovych Award for choir com-
positions and in 2021 received Stanislav Lyudkevych Award for compositions created during
2018-2021. His works are characterized by an organic combination of the latest technologies of
electroacoustic music and computer-assisted compositional techniques (spectral analysis and
permutations of sound material) with well-established in the 20th century techniques of exten-
sive use of the capabilities of acoustic instruments. Often the compositions become the basis
for broader performative projects or are transformed into independent audiovisual works. He
combines active compositional work with research and pedagogical activity Now he is mainly
focused on the interrelationships between musical, artistic, and socio-political processes. He is
also the author of lectures aimed at popularizing Ukrainian music worldwide. Ostap Manulyak is
a co-founder of Art Association NURT, director of the Festival of electroacoustic music VOX
ELECTRONICA and Experimental Educational Studio of Electroacoustic Music (EESEM) of Lviv
Music Academy, and co-curator of the Festival of audiovisual art TETRAMATYKA.

Piotr Zielinski - Symetrie, tekstury, partytury

Instytut Fizyki Jadrowej im. H. Niewodniczafiskiego PAN, ul. Radzikowskiego 152, 31-342 Kra-
kow, Polska

W fizyce materiatow i metalurgii termin ,tekstura” odnosi sie do przestrzennej organizacji za-
wartych w pojedynczej probce roznie zorientowanych obszarow, zwanych domenami, ziarnami
itp., o tej samej strukturze Kkrystalicznej. Wiele tekstur powstaje, gdy poczgqtkowa struktura
krystaliczna spontanicznie obniza swojq symetrie w wyniku przejscia fazowego. Zasada Curie
stwierdza, Zze utracone operacje symetrii poczqtkowego krysztatu przeksztatcajq domeny wza-
jemnie miedzy sobq [1]. Jest to globalna symetria zakodowana w uktadzie domen. Zademon-
strowany zostanie mechanizm lezacy u podstaw spontanicznego tamania symetrii [2] i zaprezen-
towane zostanq zasady geometrycznego wspotistnienia domen [3,4]. W niektorych przyktadach
odnajdziemy zmiane skali (skalowanie, samopodobiefistwo) jako operacje symetrii obiektow frak-
talnych. Omowione zostanie pochodzenie symetrii tekstur muzycznych: polifonicznej i homofo-
nicznej [5,6]. Konsekwencje niezmienniczosci sygnatow akustycznych wzgledem skalowania zo-
stang zademonstrowane na przyktadach dzwiekowych.

Pismiennictwo

[1] P. Curie, (1894) Sur la symétrie dans les phénomeénes physiques, J. de Phys. Teor. i Appliquée,
EDP Sciences. 3: 393-415

[2] H. ArodZ i in., W. Hubert, wyd. (2003) Patterns of Symmetry Breaking. p. 141

[3] M. Moskwa, P. Zielifski i in. (2020) Temperatura-Stimulus Responsive Ferroelastic Molecular-
Ionic Crystal, J. Phys. Chem. C124, 18209

[4]. t. Kolek i in. (2012) Studies of phase diagram of a liquid crystal, Acta Phys. Polonica. A12,
2370

[5] P. Zielifiski (2001) Spatial and temporal symmetries in arts and music, w: Symmetry and
Structural Properties of Condensed Matter, red. T. Lulek i in., World Scientific (2001) p. 449
[6] P. Zielifiski, (2022), Spontaniczne tamanie symetrii w historycznym procesie ksztattowania sie
systemu tonalnego, w: Informacyjna koncepcja przestrzeni dzieta muzycznego, red. A. Stahczyk,
Tarnowska Szkota Wyzsza, ISBN:978-83-940098-7-8



Karolina Stelmach - Percepcja skrajnie krotkich sygnatéw dzwiekowych

Instytut Fizyki Jadrowej im. H. Niewodniczafiskiego PAN, ul. Radzikowskiego 152, 31-342 Krakéw, Polska
Sygnaty tak krotkie, Zze nie mozna im przypisac zadnej czestotliwosci wydajq sie tym wyzsze im
sq krotsze. Zatem posiadajg pewng wysokoS¢ dzwieku, ktorq nazwatam ,efektywnqg”. Przyjetam
hipoteze, ze czestotliwosciq odpowiedzialng za te efektywnq wysoko§¢ dzwieku jest wartosc
oczekiwana widma, tak jak to sie dzieje w mechanice kwantowej [1]. Pomiary na symulatorze
zwanym ,,sztucznqg gtowq” z Laboratorium Akustyki Technicznej AGH [2] potwierdzajq te hipote-
ze. Tymczasem uczestniczki i uczestnicy badania behawioralnego: 36 muzykow i 39 niemuzykow
wydajq sie by¢ nieco mniej sprawni w rozroznianiu takich sygnatow niz to urzgdzenie. Jest to
ciekawq zagadkq [3]. W prezentacji stuchacze bedq mogli sami oceni¢ wrazenia wywotywane
przez omawiane sygnaty, ktore zostaty zsyntezowane na potrzeby tych badan.

PiSmiennictwo

[1] Karolina Stelmach, Fizyczne i fizjologiczne aspekty percepcji krotkich sygnatow akustycz-
nych,

rozprawa doktorska, IFJ PAN, 2023.

[2] Website: Product data. High-frequency Head and Torso Simulator Type 5128 Family.
https://www.bksv.com/-/media/literature/Product-Data/bp2573.as hx, June 2020.

[3] Karolina Martinson, Marcin Majka, Jarostaw Rubacha, Tadeusz Kamisifski, and Piotr Zielifiski.
The dynamic response of the basal membrane to short acoustic pulses. In Proceedings of 2018
Joint Conference - Acoustics, Acoustics 2018, pages 184-187. Polish Acoustical Society, 2018.

Bozena Boba-Dyga

Spacer Ariadny na skrzypce i pie¢ akordeondw jako przyktad utworu sferycznego

Spacer Ariadny/Ariadna’s walk to przyktad korespondencji muzyki i ruchu w przestrzeni
galerii sztuki wizualnej. Utwor zostat tak skomponowany, aby przestrzei wystawiennicza
zagrata w nim istotng role, a publiczno$¢ - stuchacze - widzowie stali sie odbiorcami syntezy
sztuki. Sama geometria galerii zostata rowniez uwzgledniona w parateatralnym scenariuszu.
W proponowanym referacie zostanie przedstawione nagranie video z prawykonania utworu
przez M. Stawek (skrzypce) i A. Budzinakovg-Palus, K. Madyde, W. Ochwata, G. Palusa i M.
Zimke (akordeony), zanalizowana koncepcja utworu przewidzianego do wykonywania bez
sceny - muzycy akordeonisci/stki rozstawieni w galerii (jesli wystawione sq rzezby
to miedzy obiektami) i otoczeni publiczno$cia, ktora w pewien sposob mimowolnie
buduje labirynt dla tytutowej postaci.

Bozena Boba-Dyga. Artystka intermedialna, kuratorka wydarzeh artystycznych i publi-
cystka, fundatorka i prezeska Fundacji Art Forum od 2010 r., pomystodawczyni i dyrek-
torka miedzynarodowego Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego od 2011 r. oraz mode-
ratorka Patacowych Salonow Literacko-Muzycznych w Patacu Sztuki w Krakowie, autor-
ka scenariuszy i rezyserka Wieczornic z Stanistawem Wyspiafiskim. Absolwentka kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1992) i Laboratorium Gtosu Olgi Szwajgier. Brata
udziat w 3 Letniej Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie §piewu Alison Pearce, oraz
w wokalnych Kursach mistrzowskich A. Mikotajczyk-Niewiedziat i Roberta Nakoneczne-
go. Stypendystka europejskiego Tempus Programm i DAAD, laureatka Stypendium Twor-
czego Miasta Krakowa. Uprawia sztuke eksperymentalng, gtownie w obszarze syntezy



sztuk. Komponuje i wykonuje muzyke (Spiew, perkusjonalia), tworzy intermedialne per-
formanse, spektakle teatru dzwieku, instalacje soundartowe np. cykl interaktywnych
obrazoinstrumentow Soundpictures, ktore byty prezentowane na licznych wystawach
oraz konferencjach w Akademii Muzycznej w Krakowie i Gdansku, UMFCH filia w Bia-
tymstoku. Tworzy grafiki taczace tekst z obrazem - fotowiersze, fotografuje, maluje i
rysuje. Pisze teksty literackie - poetyckie (od 2003 do 2021 wydane 10 tomikow w Pol-
sce i za granicq oraz wiele publikacji w czasopismach literacko-artystycznych w Polsce,
USA, Austrii, Niemczech, Ukrainie, Izraelu. Ttumaczona na 9 jezykow.) i prozatorskie
(2022 wydany zbior opowiesci i publikacje w prasie literackiej), w tym teksty do piesni
- wspotpracuje z kompozytorami m.in. ze Zbigniewem Bargielskim (tekst do utworu
wspotautorskiego stowno-muzycznego pt. Kilka minut obecnosci. Poemat domniemany i
Jjego wykonanie) i Maciejem Zimkq (jego utwor do jej tekstu pt. Stowik i kruk otrzymat
nagrode na XXV konkursie A. Didura w Sanoku w 2017r., pie$h do jej tekstu pt. Perpe-
tuum Mobile prawykonata Magdalena Cornelius-Kulig). Od 2010 r. tworzy duet na gtos i
akordeon Quasi una fantasia z Maciejem Zimka, a wczeSniej 2008-2010 duet Accordion
i Ona z Grzegorzem Palusem, odbyta trasy koncertowe we Wtoszech, Izraelu, Stanach
Zjednoczonych, Niemczech, Ukrainie, w tym brata udziat w licznych festiwalach. Jest
cztonkinig formacji Muzyka Centrum i kolektywu Grup Lab Marka Chotoniewskiego. Wy-
data ptyty: Koncert na wiersze 2008 wyd. paganini, QUF 1 2012 wyd. FAF, W droge
prosze sie przygotowal 2015 wyd. Signo, Muzyka Sfer 2016 wyd. FAF, Zmyslone stu-
chowisko 2016 wyd. Audiomat, Muzyka Centrum. Brata udziat w nagraniach zbiorowych
muzykKi improwizowanej ptyt Plejrek z formacjgq Grup Lab oraz Teatrogen. Uprawia pu-
blicystyke artystycznqg - pisze artykuty i reportaze m.in. do Ars Forum, Wiadomosci ASP,
Gtosu Plastykow, rocznikow - Rocznika Krakowskiego i Kalendarza Beskidzkiego i kry-
tyke literacko-artystyczng - recenzje, blurby, wstepy do katalogow, redaguje antologie.
Brata udziat w monografiach m.in. pt. Meandry piekna pod red. Joanny Cieslik-Klauzy
wydanej w 2023 przez UMFCH, Koncepcja Realizacja Percepcja pod red. Moniki Karwa-
szewskiej wydanej przez Akademie Muzyczng w Gdahsku w 2021. Pisze takze artykuty
zwigqzane z edukacjq domowqg w ktorej spedzita osiem lat i wystepuje z referatami na
konferencjach w tej dziedzinie. Jest cztonkiniq m.in. Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kow, Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, PEN Club Trieste, STOART. Za swojq prace twor-
czq otrzymata m.in. Ztoty Krzyz Zastugi od Prezydenta RP, odznake Zastuzony dla Kul-
tury Polskiej od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Honoris Gratia od
Prezydenta Miasta Krakowa. Wiecej w: https://www.sppkrakow.pl/czlonkowie/bozena-

boba-dyga/

Marek Pluta - Problematyczna synteza sfery / Problematic synthesis of the sphere

Wsrod technik syntezy dzwieku szczegodlne miejsce zajmuje grupa rozwiqzah zbiorowo
okreslanych ,metodami modelowania fizycznego”. O ile w podejSciach bardziej
tradycyjnych celem dziatania algorytmu syntezy jest odwzorowanie dzwieku o
okreslonych cechach, o tyle w metodach modelowania fizycznego dzwigk jest efektem
wtornym. Algorytm ma tutaj inng role i stuzy do odwzorowania w formie modelu
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numerycznego dziatania okreslonego obiektu fizycznego, ktory w Swiecie rzeczywistym
znany jest z tego, Zze moze wydal interesujacy nas dzwiek. Dziatanie to zwykle
sprowadza sie do drgaf oraz ich wywotywania i kontroli. Elementy drgajace wielu
instrumentow dajq sie przyblizy¢ za pomocq struktur 1- lub 2-wymiarowych, opartych
na ptaszczyznie. Dla takich obiektow dostepna jest cata paleta metod modelowania,
takich jak techniki falowodowe, czy metoda roznic skonczonych, ktore doskonale
sprawdzajq sie w syntezie dzwieku, dajac petny dostep do modelu obiektu w czasie
rzeczywistym - zarowno w celu odczytu, jak rowniez zmiany jego stanu. Obiekty
sferyczne, lub oparte na sferze, stanowiq w tym zakresie zagadnienie szczegolne,
wymagajace odrebnego podejscia, takiego jak formutowanie rownan niezaleznie dla
konkretnych przypadkow, albo zastosowanie metody elementow skohczonych,
narzucajqcej powazne ograniczenia w zakresie Kontroli symulowanego obiektu podczas
jego dziatania. Referat przedstawia wybrane metody stosowane w modelowaniu
obiektow sferycznych oraz omawia problemy wynikajgce z ich zastosowania w syntezie
dzwieku.

Among sound synthesis techniques there is a particular place for a group of solutions
which are together referred to as “physical modelling methods”. In more traditional
approaches a synthesis algorithm is aimed at reproducing sound of particular
characteristics. In physical modelling methods sound itself is a secondary effect, while
the algorithm has another objective - it attempts to reproduce, in a form of numerical
model, an operation of particular physical object, which in real world is considered to
produce a sound that might be of an interest. Such operation usually involves vibrations,
their excitation and control. Many instruments have vibrating elements that can be
approximated with 1- or 2-dimensional planar structures. For such objects a broad
selection of modelling methods is available, including waveguide techniques, or the Finite
Difference Method (FDM). These methods allow to access an entire model in real time,
and not only to read it, but also to alter its state. Therefore, they are very well suited
for the purpose of sound synthesis. Spherical objects or objects based on spheres are,
on the other hand, a particular issue that involves a different approach, such as
independent formulation of equations for particular cases, or implementation of the
Finite Element Method (FEM), which severely limits possibility to control simulated
object during model operation. The speech presents selected methods applied for
modelling spherical objects and discusses problems caused by their application in sound
synthesis.

Ewa Trebacz - Research Scientist, University of Washington, Department of Digital Arts and Expe-
rimental Media - DXARTS https://dxarts.washington.edu/

Poza panoramowaniem: komponowanie gtebi w tréjwymiarowych obrazach dzwigko-
wych za pomocq technik ambisonicznych.

Komponowanie przestrzennych krajobrazow dzwiekowych jest tradycyjnie kojarzone z
tzw. panoramowaniem, zazwyczaj w potgczeniu z innymi elementami sktadajacymi sie na
wrazenie odlegtosci i ruchu (takimi jak ilo§¢ wysokich czestotliwosci, iloS¢ pogtosu lub



zjawisko Dopplera). Wraz ze wzrastajgcq wszechobecnosciq technologii immersyjnych,
Ambisonics - niezalezne od gtoSnikow podejscie do dzwieku 3D - staje sie coraz bar-
dziej powszechne. W szczegolnoSci oprogramowanie Ambisonics wyzszego rzedu (Higher
Order Ambisonics) takie jak pluginy IEM czy SPARTA oferujq tatwo dostepne interfejsy
osobom nie bedacym programistami. Ta dostepno$¢ ma jednak swojq cene, poniewaz
proste sposoby rzadko kiedy okazujq sie skuteczne w rozwigzywaniu skomplikowanych
problemow. Dla kontrastu pokrotce przedstawie oprogramowanie Ambisonic Toolkit (ATK)
- projekt badawczy prowadzony przez dr Josepha Andersona na University of Wa-
shington (Seattle), oferujacy dodatkowe narzedzia i strategie pomocne w kompozycji
przestrzennej. Komponowanie trojwymiarowych obrazow dzwiekowych wymaga precy-
zyjnego modelu, ktory jest w stanie w wiarygodny sposob odzwierciedli¢ gtebie obrazu
dzwiekowego i pozwoli¢ kompozytorowi skutecznie jg kontrolowat. Jesli wyobrazimy so-
bie system wirtualnych gto$nikow rownomiernie rozmieszczonych na powierzchni kuli,
promien tej kuli (fzw. promief odniesienia - ang. reference radius) reprezentuje odlegto-
§¢ od stuchacza (lub wirtualnego mikrofonu) do gtosnikow. Przy prawdziwie trojwymia-
rowym kodowaniu powinno by¢ mozliwe zdefiniowanie promienia odniesienia w warto-
Sciach bezwzglednych i okreslenie gtebokosci zarowno przed, jak i za tym odniesieniem.
Ta opcja jest bezposSrednio dostepna dla uzytkownika w pluginach ATK, ale juz nie w
oprogramowaniu IEM czy SPARTA (wprawdzie promief odniesienia jest zakodowany tam
jako konkretna i stata warto$¢, jednak uzytkownik nie ma do niego dostepu). Oprocz
kodowania radialnego, tzw. dekompozycja sferyczna (ang. spherical decomposition )
umozliwia szczegotowe przetwarzanie trojwymiarowego obrazu dzwiekowego w catosci,
zamiast panoramowania pojedynczych Zrodet dzwieku w wirtualnej przestrzeni 3D. De-
kompozycja, przetwarzanie i re-kompozycja obrazu dzwiekowego zachodzq na okreslo-
nej gtebokosci. Podejscie to zapewnia potezng strategie kompozycyjng poprzez wprowa-
dzenie przestrzennej granularnosci, ktorq mozna dodatkowo wzbogaci¢ poprzez wpro-
wadzenie drobnych wariacji do roznych czesci pola dzwiekowego, przetwarzajac rozne
jego czesci niezaleznie od siebie. Tak osiggnieta fragmentacja, granularne przetwarza-
nie, a nastepnie ponowna re-kompozycja pola dzwiekowego moze potencjalnie prowa-
dzi¢ do kreacji ztozonych i bogatych fakturalnie obrazow dzwiekowych. Na koniec po-
krotce omowie, w jaki sposob stosuje te strategie w mojej pracy artystycznej, uwzgle-
dniajac wskazowki pomocne w nawigacji pomiedzy dostepnymi narzedziami kompozycji
przestrzennej.

Utwor ilustrujacy powyzsze techniki: Umbrae (2023), Ambisonic soundscape

Website: https://ewatrebacz.com/works/umbrae’

Ewa Trebacz jest polsko-amerykanskg kompozytorkq mieszkajacq na state w Seat-
tle w Stanach Zjednoczonych. Integralng czeSciq aktywnosci artystycznej Ewy
Trebacz jest przestrzen, ktora czesto petni funkcje katalizatora dziatah improwiza-
cyjnych w miejscach o unikatowej akustyce. Wymiana kreatywnosci pomiedzy par-
tycypujacymi artystami ma fundamentalne znaczenie dla tego procesu. Swoje im-
prowizacje kompozytorka realizuje we wspotpracy z zaproszonymi muzykami i na-



grywa za pomocgq, trojwymiarowych technik rejestracji dzwieku (Ambisonics). Stajq
sie one Zrodtem materiatu dZzwiekowego dla przysztych kompozycji. Ewa Trebacz
ukonczyta kompozycje w krakowskiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem Bogu-
stawa Schaeffera oraz Informatyke na Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie.
W 2004 zostata stuchaczkq pierwszego w Stanach Zjednoczonych programu stu-
diow doktorskich w dziedzinie nowych mediow na wydziale Digital Arts and Expe-
rimental Media (DXARTS) na University of Washington w Seattle. W 2010 uzyskata
tytut doktora i obecnie pracuje w DXARTS na stanowisku Research Scientist, spe-
cjalizujgc sie w audiowizualnych technikach immersyjnych i muzyce elektroaku-
stycznej. Utwory muzyczne i projekty byty prezentowane, wykonywane lub trans-
mitowane na catym Swiecie i byty prezentowane m.in. w miedzynarodowych maga-
zynach muzycznych takich jak Organised Sound czy Neue Zeitschrift fur Musik. W
roku 2009 jej utwor things lost, things invisible na orkiestre symfoniczng i troj-
wymiarowq przestrzefi dzwiekowq otrzymat rekomendacje 56. Miedzynarodowe;j
Trybuny Kompozytorow w Paryzu. Ptyta monograficzna kompozytorki (z jej dwoma
utworami kameralnymi i trzema orkiestrowymi) zostata wydana w 2013 przez Pol-
skie Radio, Zwigzek Kompozytorow Polskich i Polskie Centrum Informacji Muzycz-
nej w ramach serii ,,Muzyka Polska Dzisiaj”. W roku 2022 kompozytorka byta re-
zydentkq festiwalu Musica Polonica Nova we Wroctawiu. Jej kompozycje elektro-
akustyczne byty prezentowane na takich miedzynarodowych festiwalach i sympo-
zjach jak Ars Electronica w Linzu (Austria), Festiwal Warszawska Jesieh, ICMC
(Miedzynarodowa Konferencja Muzyki Komputerowej), SEAMUS (The Society for
Electro-Acoustic Music in the United States Conference), New York City Electro-
acoustic Music Festival (NYCEMF) czy Festiwal Mise-En w Nowym Jorku, oraz wielu
innych.

Strona internetowa kompozytorki: https://ewatrebacz.com/

Koncert 1

Piotr Peszat - Movement of people playing na flet i live-electronics

Podstawowym materiatem w procesie prekompozycyjnym sq historyczne nagrania jednych
z pierwszych utworow muzyki elektroakustycznej, przeznaczonych na instrumenty i taSme ma-
gnetyczng. Ze wzgledu na niedoskonato$¢ urzadzen rejestrujacych wiekszo$¢ z nich jest bogata
W szumy, roznego rodzaju pozamuzyczne artefakty dokumentujgce zarowno czas, jak i prze-
strzeh nagrania. Ich pozorna niedoskonato$¢ zostata potraktowana w kreatywny sposob a szu-
mowa warstwa historycznych rejestracji zyskata nowe zycie — stata sie punktem wyjscia do re-
orkiestracji i skomponowania partii fletu a takze stworzenia warstwy live-electronics.

Piotr Peszat (1990)

Kompozytor i artysta dZzwiekowy. Jego dziatalno$¢ artystyczna tqczy elementy muzyki instrumentalnej,
elektronicznej, multimediow i performansu. Jednym z jego najistotniejszych osiggnie¢ artystycznych jest
wygrana w miedzynarodowym konkursie Roche Young Commissions, po ktorym cztonkowie Jury zaméwili u



niego utwor na orkiestre symfoniczng, wykonany podczas 77. Festiwalu w Lucernie (2015). Jego utwory
byty prezentowane podczas wielu koncertow i festiwali, miedzy innymi: Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”, Ung Nordisk Musik Festival, Musica Polonica Nova, Musica Electronica
Nova, Darmstadt Ferienkurse fiir Neue Musik, Donaueschinger Musiktage, Audio Arf, Sacrum Profanum
czy Ultraschall. Wspotpracowat z takimi zespotami, jak Ensemble Musikfabrik, Klangforum Wien, ensemble
recherche, Ensemble Modern, Scenatet, Lucerne Festival Academy Orchestra czy Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej. W latach 2013-2015 studiowat kompozycje w The Royal Academy of Music w Aarhus
pod Kierunkiem Simona Steena-Andersena. W latach 2009-2014 odbyt studia w Akademii Muzycznej w
Krakowie w klasie Krzysztofa Meyera, ktorqg ukoiiczyt z wyrodznieniem, otrzymujgc tytut magistra sztuki.
Po ukofczeniu studiow doktoranckich pod kierunkiem Marka Chotoniewskiego w roku 2018 otrzymat sto-
pien doktora sztuki. Habilitacje obronit w 2022 roku. Autor innowacyjnego projektu WIBRAAP, ktory
umozliwia dostep do muzyki dla osob g/Gtuchych, wtqczajqc je w proces kreowania i percepcji utworow
muzycznych. Oprocz dziatah autonomicznych tworzy muzyke do spektakli teatralnych (m.in. Chinka — TR
Warszawa, Koniec Mitosci —Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, Dziki — Teatr Dramatyczny
im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, Harlequin — Komuna Warszawa, Trzynascie sztuk awangardo-
wych — Cricoteka — OSrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora) oraz filmow (studio FilmLove). Pracu-
je jako adiunkt w Studiu Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie.

Matgorzata Mikulska

Urodzona w 1987 roku w Limanowej, swojq edukacje muzyczng rozpoczeta w wieku dziesieciu lat w Pah-
stwowej Szkole Muzycznej im. F. Chopina w Nowym Sqczu, w Klasie fletu. Absolwentka Akademii Muzycz-
nej w Krakowie w Kklasie prof. Barbary éwiq’rek-ielazny. Swoje umiejetnosci doskonalita rowniez w Hoch-
schule fiir Musik w Mainz, u prof. Dejana Gavrica w ramach programu Erasmus-Socrates, a nastepnie pod-
czas studiow na Univeristetet i Agder w Kristiansand, w klasie prof. Jgrna Eivinda Schaua oraz prof. Larsa
Asbjgrnsena. Prowadzi czynnqg dziatalno$¢ artystyczng jako kameralistka oraz muzyk orkiestrowy. Pod-
czas pobytu w Norwegii odbyta praktyki w Kristiansand Symfoniorkester (sezon artystyczny 2013/2014)
oraz byta cztonkiem Det Norske Flgyteensemble. W latach 2015-2018 flecistka Teatru Muzycznego w
Lublinie; w sezonie artystycznym 2018/2019 wspotpracowata z Operq na Zamku w Szczecinie, w latach
2019-2021 z Filharmoniq Dolnoslaska w Jeleniej Gorze. Od 2015 cztonkini zespotu Spotdzielnia Muzycz-
na contemporary ensemble, w ktorego sktadzie brata udziat w wielu festiwalach i projektach, takich jak
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesiefi”, Sacrum Profanum, Festiwal Trady-
cji i Awangardy Muzycznej KODY, ELEMENTI, NeoArte — Syntezator Sztuki, Sinfonia Varsovia Swojemu
Miastu, Kromer Festival Biecz, Audio Art, opera rara, Workin' Progress i Ars Moderna. W 2019 roku wy-
stapita na Warszawskiej Jesieni goscinnie z zespotem Ensemble Kompopolex. W tym samym roku podczas
wakacyjnych kursow organizowanych przez NORS59-Strykeinsitutt (Oslo) prowadzita zajecia w grupie
fletow. Swoj warsztat rozwijata rowniez podczas licznych kursow mistrzowskich u Swiatowej klasy fleci-
stow, takich jak miedzy innymi Ruth Wentorf, Moshe Aron Epstein, Wissam Boustany, Janos Balint, Mirjam
Nastasi, Wally Hase, Carlo Jans, Jean-Claude Gerard, Davide Formisano, Robert Aitken, Pierre-Yves Ar-
taud, Martin Fahlenbock. W 2018 roku wraz ze Spétdzielniq Muzyczng contemporary ensemble uczestni-
czyta w Ensemble-Akademie Freiburg, prowadzonej przez ensemble recherche.

Jozef Rychlik (1946)
Kompozytor, teoretyk muzyki i pedagog. Studiowat kompozycje i teorie muzyki w klasie Bogustawa

Schaeffera w Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie (1965-70). W 1978 przebywat na
stypendium Rzqdu Francuskiego w Paryzu, gdzie uczestniczyt w Kursach kompozycji elektroakustycznej
Groupe de Recherche Musicales (GRM) w Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique przy
Radio France. Od 1972 wyktada w Akademii Muzycznej w Krakowie, gdzie prowadzi klase kompozycji. W
latach 1976 i 1977 prowadzit warsztaty muzyki elektronicznej z mtodziezq w ramach Festiwalu Mtodzi
Muzycy Mtodemu Miastu w Stalowej Woli. Przez szereg lat wspotpracowat ze Studiem Filmow
Animowanych w Krakowie. Jest wspotzatozycielem Studia Muzyki Przestrzennej Teatru im. Juliusza



Stowackiego w Krakowie. Za swojq tworczo$¢ kompozytorskq otrzymat szereg nagrod i wyrédznieh, m.in.
w 1971 - II nagrode (I nie przyznano) na Konkursie Mtodych Zwigzku Kompozytorow Polskich za
Sekwencje przestrzenne na orkiestre kameralng (1971), w 1973 - III nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim w Szczecinie na utwor organowy za Grave-ap na organy (1973), w 1979 -
wyroznienie na VII Concours International de Musique Electroacoustique de Bourges za utwor Podtytut -
Sen Eurydyki na taSme (1978), a w 1989 - nagrode na Ogdlnopolskim Festiwalu Filmow
Krotkometrazowych w Krakowie za muzyke do filmu Metamorfozy (w rezyserii tucji Mroz-Raynoch). Za
swojq dziatalnos¢ zostat uhonorowany medalami: Prezydenta RP Lecha Kaczyhnskiego: MEDAL ZtOTY ZA
DLUGOLETNIA StUZBE (2008), Ministra Edukacji Narodowej: MEDAL KOMISJI EDUKACJI NARODOWEJ
(2005), Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego: Zastuzony Kulturze GLORIA ARTIS (brazowy) (2016).

La Cumparsita Fantasy (1976)

Muzyka elektroakustyczna, realizowana w Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej w Kra-
kowie w 1976 roku. Utwor oparty na materiale i idei pochodzacej z refleksji - ,refleksji fantazyjnej” -
na temat tanga-legendy. Swiat ma w swojej kulturze mysli, emocji, wyrazu i oczekiwaf, sporo takich ,le-
gend”. Ich specyfikq jest niekoficzaca sie - zniecheceniem estetycznym - zywotno$¢. Sam tworca nie ma
petnej mozliwosci wptywu na to, aby co$ stato sie takq ,legendq”. Ludzie-odbiorcy natomiast ,dotknieci”
tajemnqg mocq tanga, doSwiadczajac stanu znajdowania sie w przedziwnej sferze jego wptywow, zdajq sie
Jjej ,nieustannie” pragngé. Tak powstaje ,legenda”. ,Fantazja-tango” - moze w takim utoZeniu stow wypa-
da dodatkowo przyblizyé Zrodto idei utworu - odnosi sie z petnym szacunkiem do jego ,tajemnicy”. W
materiale utworu znajdujq sie sekwencje oparte na rytmizowanych zgtoskach oddechowych, improwizo-
wanych (utozonych w kontrapunktyczng fakture), ktére ,obrazujq” pewien klimat emocji tafczenia. A
takze proste $rodki elektroniczne spiete fakturalnie w pewnego rodzaju miksture motywow i fraz, nie-
mozliwg do osiagniecia w materiale czysto instrumentalnym. Takze prostota i pewnego rodzaju , odpusto-
we” podstawy rytmiczne oraz melodyka, przedstawione przez charakterystyczny dla lat 70-tych elektro-
niczny materiat syntetyczny, tworzq razem z wigzkami cytatow oryginalnego materiatu instrumentalnego
przestrzef, oczywiscie nie do taficzenia - przestrzen La Cumparsita Fantasy. JR.

Barbara Zawadzka (1951)

Urodzita sie¢ w Warszawie. Studia z kompozycji ukoiiczyta pod kierunkiem Krzysztofa Pendereckiego. W
latach 1983-85 odbyta studia uzupetniajgce w Paryzu: w dziedzinie muzyKi elektronicznej i komputerowe;j
w INA-GRM pod kierunkiem Philippe’a Miona i Jacquesa Lejeune, w Konserwatorium Paryskim u Guya
Reibela i w Konserwatorium w Gennevilliers u Jean Schwarz. W 1989 roku uczestniczyta w letnich kursa-
ch w paryskim IRCAMie. Od 1980 roku wyktada w Akademii Muzycznej w Krakowie. Za swoje kompozycje
otrzymata liczne nagrody, m. in. II nagrode na konkursie ,Ars Electronica” w Linz w 1988 roku za utwor
Greya na taSme, dwukrotnie uzyskata wyrodznienie na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorek w Man-
nheim oraz Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w Miami. Jest takze laureatkq Ogoélnopolskiego
Konkursu Kompozytorskiego za Motyw przestrzeni na 9 skrzypiec (1977) oraz Stabat Mater na chor a
capella (1981).

Greya (1987)

Utwor, ktorego tytut ma wywotaé skojarzenia z odcieniami szaroSci. Zbudowany jest z 5 czesci, kazdy z
tych odcinkow reprezentuje niemal obsesyjnie powtarzajace sie poszukiwania inspirowane przez kolor
szary (grey). Nieprzerwana gama dzwiekow, ksztattow i kolorow, z ktorych kazdy przedstawia sobie wta-
Sciwy odcien, poszerza ciag skojarzen, wyzwala podroz wewnetrzng. W utworze wykorzystane zostaty
dzwieki pochodzqgce z roznych zrodet: konkretne i instrumentalne, powstate przy uzyciu syntezatora DX7
wspomaganego przez komputer Macintosh, a takze gtos ludzki odgrywajqcy istotng role w tej kompozycji.
Utwor powstat w roku 1987 w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie, premiera odbyta
sie w 1988 roku w Poznaniu na Festiwalu Muzyki Wspétczesnej. Zostat on réwniez wykonany na Swiato-
wych Dniach Muzyki w Hongkongu, a takze nagrodzony na konkursie ,Ars Electronica” w Linzu (Austria),
oraz wyrozniony na konkursie radiofonii Rostrum w Norwegii. B.Z.



Marcin Strzelecki (1974)

Z wyksztatcenia teoretyk muzyki i kompozytor. Wyktada w Akademii Muzycznej w Krakowie i na Wydzia-
le Intermediow krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Dziata w Studio Muzyki Elektroakustycznej kra-
kowskiej Akademii Muzycznej biorac udziat w koncertach i uczestniczac w projektach spod znaku Grup-
Lab. W Polsce i zagranicq prowadzi warsztaty budowania instrumentow elektronicznych (DIY electronics),
muzyki algorytmicznej, technik sztucznej inteligencji w zastosowaniach muzycznych. W tworczosci arty-
stycznej skupia sie na muzyce improwizowanej i generatywnej, live electronics, interaktywnych instalacja-
ch intermedialnych, sztuce sieciowej. W publicystyce podejmuje krytyke wspotczesnych zjawisk w muzy-
ce i sztuce dzwiekowej. Prowadzi badania naukowe w zakresie psychoakustyki z wykorzystaniem za-
awansowanych metod przetwarzania danych. W ostatnim czasie badania te koncentrujq sie wokot zagad-
nienia stylometrii muzyki.

bOSCo na sampler i kontrolery OSC, wzmacniacz akustyczny i zestaw gto$nikowy z subwooferem (2010)

Materiat dzwiekowy utworu stanowiq najzwyklejsze probki instrumentow akustycznych (akordeon, klar-
net, flet, kontrabas itd.) i elektroakustycznych (gitara elektryczna, organy Hammonda itd.) zaczerpniete z
baz standardowo dotgczanych do popularnych sekwencerow. Sample sq jednak wykorzystane w sposob
nietypowy, jak np. przez wykorzystanie skrajnych (nierealnych) rejestrow i skrajnych (réwnie nierealny-
ch) poziomow gtoSnosci, a przede wszystkim przez duze tempo i mnogo$¢ symultanicznie oraz sukcesyw-
nie pojawiajacych sie dzwiekow. Catos¢ tworzywa (obejmujgcego okoto 700 tysiecy sampli) ksztattowana
Jjest improwizatorskim gestem, za poSrednictwem specjalnie zaprogramowanych interfejsow. Urzqdzenia
dotykowe (tablety, smartfony) przekazujq dane sekwencerom przez protokot OSC, stajgc sie przez to in-
strumentem elastycznym i czutym na intencje muzyka. Po raz pierwszy utwor zabrzmiat w 2018 roku
podczas finisazu festiwalu Vox Electronica, gdzie goScitem na zaproszenie Ostapa Manulyaka. Byt to bar-
dzo dtugi i posepny koncert. W pamieci stuchaczy bOSCo zapisat sie jako pogodniejszy akcent wieczoru.
M.S.

Marek Chotoniewski (1953)

Ukoficzyt studia gry na organach (L.Werner), teorii muzyki i kompozycji (B.Schaeffer) oraz muzyki elek-
tronicznej (J.Patkowski) w krakowskiej Akademii Muzycznej. W 1977 roku zatozyt stowarzyszenie Muzyka
Centrum, a w 2005 roku Polskie Stowarzyszenie Muzyki Elektroakustycznej PSeME. W Akademii Muzycz-
nej w Krakowie pracuje od 1976 roku, a od 2000 roku jest kierownikiem Studio Muzyki Elektroakustycz-
nej SME. Od 2012 roku prowadzi Pracownie Audiosfery Wydziatu Intermediow ASP w Krakowie. Jest za-
tozycielem i wspottworca wielu zespotow, m.in. Go-Go Beuys Band, Pocigg Towarowy, Studio MCH, Kinetic
Trio, dizzy kinetics, GrupLab. Pisze muzyke instrumentalng, elektroakustyczng, dla radia, filmu i telewizji,
jest autorem instalacji dzwiekowych i wideo, projektow audiowizualnych, przestrzennych i sieciowych.
Koncertuje, prowadzi kursy i wyktady w wielu Krajach Europy, Azji, Ameryki Ptn. i Ptd. Jest inicjatorem,
dyrektorem artystycznym, koordynatorem i partnerem wielu miedzynarodowych projektow artystycznych,
m.in. Festiwalu Audio Art (1993), GlobalMix (1998), GPS-Art (2000), Bridges (2003), European Modern
Orchestra (2005), Integra (2005-2010), Polska Sztuka Dzwigekowa w Chinach i Chifska Sztuka Dzwieko-
wa w Polsce (2006/2007), PAFME (2006), European Course for Musical Composition and Technologies
(2006), Integra (2006), Miedzynarodowa Konfederacja Muzyki Elektroakustycznej CIME/ICEM (2005).
Otrzymat Nagrode Honorowq ZKP, Nagrode Specjalng Ministra Kultury oraz Independent Project Grant
fundacji CEC ArtsLink w Nowym Jorku. Od 2008 roku byt Sekretarzem, a od 2011 roku jest Prezesem
Miedzynarodowej Konfederacji Muzyki Elektroakustycznej (CIME/ICEM). M.Ch.
Franciszek Araszkiewicz (1986)

Studiowat kompozycje na Akademii Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem Krzysztofa Knittla i Marcela
Chyrzyhskiego. Obecnie jest stuchaczem studiow doktoranckich. Tworca kompozycji instrumentalnych,
wokalno-instrumentalnych, elektroakustycznych, audiowizualnych, instalacji interaktywnych oraz sztuki
konceptualnej, a takze muzyki rozrywkowej. Jego utwory byty wykonywane m.in. w ramach programow
Artists-in-Residence-Programm des Bundeskanzleramts w Wiedniu i Grazu (2016), oraz Artist-in-Residen-
ce Villa Walberta w Monachium (2015), a takze na miedzynarodowych festiwalach: Visiones Sonoras w
Meksyku (2016), Musica Electronica Nova (2015), Festiwalu Kompozytorow Krakowskich (2014-2018), Au-
dio Art (2014-2017), AXES: Triduum Muzyki Nowej (2014), Dni Kompozytorow Krakowskich (2012). Jego



instalacje byty wystawiane na 20. Biennale Sztuki dla Dziecka (2015), Festiwalu Audio Art (2011), Festi-
walu Kultura 2.0 (2012) oraz Athens Video Art Festival (2013). Laureat I nagrody ex aequo XI Konkursu
im. Tadeusza Ochlewskiego za Monster Group Number na sopran i elektronike (2013), I nagrody na Con-
corso di Composizione Pianistica za utwor Study of Chaos na fortepian (2014) oraz nagrody kompozytor-
skiej Avenir Grant Arnold Schonberg Center w Wiedniu. Laureat Stypendium Tworczego Miasta Krakowa
(2014) oraz Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla doktorantéow (2017). F.A.

Double Brain (2016)

Marek Chotoniewski / Franciszek Araszkiewicz - Double Brain (2016) to multisieciowa kompozycja wyko-
nywana na zywo przez duet kompozytorow-wykonawcow znajdujacych sie w odlegtosci kilkunastu do
kilku tysiecy kilometrow od siebie. Dane z fal moézgowych obydwu wykonawcow krzyzujq sie i sterujq
rownoczeSnie odlegtymi systemami komputerowymi. Gtowny wykonawca na scenie steruje strukturami
dzwiekowymi drugiego wykonawcy, ktory rownoczesSnie wykonuje paralelne dziatanie wobec pierwszego
wykonawcy. Dodatkowo obydwaj wykonawcy skanujg wybrane powierzchnie za pomocq mikroskopow. Wy-
konanie utworu prezentowane jest na ekranie w formie sesji wideo na Skype, natomiast ukryta transmi-
sja danych mozgowych odbywa sie poprzez serwer VPN. Natozenie dziatah w skali makro i mikro jest
jedng z podstawowych zasad kompozycji. Kompozycja zostata wykonana wielokrotnie przez gtownego
wykonawce znajdujgcego sie na scenie i drugiego wykonawce w nieznanych lokalizacjach w Stanach
Zjednoczonych i Europie. W latach 2016-2018 odbyto sie szeS§¢ wykonah utworu:

. Krakow/Krakow - Centrum Sztuki Wspotczesnej Solvay, 13 marca 2016

. Krakow/Chicago - Louisville - fale mozgowe z samochodu na autostradzie - 25 kwietnia 2016

. Morelia/Wiedeh - festiwal Visiones Sonoras, 5 pazdziernika 2016

. Moskwa/Krakow - CEAMMC Konserwatorium Czajkowskiego, 6 marca 2017

. Bruksela/Krakow - festiwal La Semaine du Son/FeBeME w Le Jacques Franck, 2 lutego 2018

. Nowy Jork/Krakow-Krakow - Konferencja Nownet Arts, 22 kwietnia 2018

. Chihuahua / Krakow - Festival de Arte Nuevo - 10 wrze$nia, 2018

. Krakow - Krakowski Salon Sztuki -12-20 pazdziernika, 2018

. Beijing / Krakow - Musicacoustica Festival - 22 pazdziernika, 2018

10. Gdahsk / Wieden - Nowa Muzyka w Starym Ratuszu - 9 maja, 2019

11. Krakow / Krakow - 50-lecie SME AMKP, Sacrum Profanum - 20 pazdziernika, 2023

M.Ch., FA.
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Michat Pawetek (1978)

kompozytor i pianista, krakowianin, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie w Klasie Marka Stachow-
skiego i Stefana Wojtasa. Aktywnie dziata na polu twoérczym, wykonawczym oraz pedagogicznym. Autor
kilkudziesieciu utworoéw roznorodnych pod wzgledem czasu trwania, obsady wykonawczej, inspiracji, in-
tensywnosci brzmienia i ztozonoSci percepcyjnej. Autor nie boi sie tworczych potaczen zjawisk pozornie
do siebie niepasujacych. Warto podkresli¢ predylekcje kompozytora do brzmien elektronicznych, ale nigdy
dla samej egzaltacji technika, za to zawsze dla wydobycia jakiej§ wyzszej idei - dalekowschodnich czy
nordyckich inspiracji lub ciekawych technik manipulacji przestrzennym rozchodzeniem sie dzwieku. Pawe-
tek ujawnia dychotomiczne myslenie o czasie, zgrabnie manipulujgc biologicznym zegarem stuchaczy. Raz
preferuje dtugie dzwieki ztozone, w ktorych - niczym u Griseya - brzmiq alikwoty naktadajacych sie
barw ,zywych” (akustycznych) i syntetycznych (elektronicznych). Innym razem ostro dynamizuje narracje
ktadgc nacisk na wyraznie zaznaczong pulsacje i ostinato rytmiczne. Zdarza sie takze, iz owe dwa ro-
dzaje porzadkowania czasu muzycznego w utworze kompozytor wprowadza symultanicznie, w dwéch
rownolegtych planach, w swoistym polichronicznym kontrapunkcie. Po trzecie wreszcie wydaje sie byt
szczegolnie wyczulony na urode brzmienia, na dzwieki wzbudzajqce w odbiorcach zainteresowanie ale i -
a moze przede wszystkim - przyjemnoS¢ stuchania. Cechq za to dla niego indywidualng jest otwarto$¢ na
roznorodnoSc otaczajacych wptywow i mozliwoSci muzyki przy jednoczesnych, SciSle okreSlonych prefe-
rencjach w pieczotowicie projektowanym doborze Srodkow. Agnieszka Draus
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Warstwa elektroniczna w catosci oparta jest o przetwarzany dzwiek fletu oraz rézne rodzaje syntezy,
wszystko realizowane w czasie rzeczywistym. Dzieki detekcji amplitudy oraz czestotliwosci, wykonaw-
czyni steruje wybranymi parametrami przetworzenh.

Bogustaw Schaeffer (1929-2019)

kompozytor, muzykolog, dramaturg, grafik i pedagog. Muzykq zaczat interesowaé sie bardzo wczesnie. W
latach 1949-53 studiowat kompozycje u Artura Malawskiego w PWSM w Krakowie oraz muzykologie pod
kierunkiem Zdzistawa Jachimeckiego na Uniwersytecie JagielloAskim. Edukacje muzyczng uzupetniat w
1959 roku u Luigi‘ego Nono. W latach 1952-57 pracowat w dziale muzycznym Polskiego Radia w Krakowie,
w 1953 roku - w Polskim Wydawnictwie Muzycznym, w 1957 roku - jako zastepca redaktora naczelnego
Ruchu Muzycznego, w latach 1955-57 - jako wyktadowca Uniwersytetu Jagiellofskiego. Od 1963 do
1998 roku prowadzit klase kompozycji w Akademii Muzycznej w Krakowie. W 1965 roku podjat wspotpra-
ce ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie, gdzie powstaty jego kompozycje elek-
troniczne. W latach 1967-73 byt redaktorem naczelnym periodyku Forum Musicum. W latach 1986-2002
wyktadat kompozycje w Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst ,,Mozarteum” w Salzburgu. Prowa-
dzit takze kursy z zakresu wspotczesnej kompozycji, m.in. w Toruniu, Warszawie, Krakowie, Salzburgu,
Karlsruhe, Middelburgu, Yorku, Utrechcie i Schwarzu. Wyksztatcit blisko 160 uczniow roéznych narodowo-
§ci. W latach 1956-92 pisat ksigzki (m.in. Nowa muzyka. Problemy wspotczesnej techniki kompozytorskiej,
Klasycy dodekafonii, Wstep do kompozycji, Leksykon kompozytorow XX wieku, Kompozytorzy XX wieku),
eseje, artykuty z zakresu muzyki wspotczesnej, studia i prace z zakresu filozofii. W latach 60. i 70. two-
rzyt grafiki, w roznym stopniu zwigzane z muzyka, ktore wystawiane byty w galeriach sztuki w Europie i
Stanach Zjednoczonych. Zajmowat sie takze dramatopisarstwem. Od 1980 roku napisat ponad 40 sztuk
teatralnych (kilka z nich wyrezyserowat), ktore zostaty przettumaczone na 16 jezykow. W 1990 roku
zatozyt w Salzburgu wtasne wydawnictwo - Collsch Edition. Zdobyt nagrody na wielu konkursach kompo-
zytorskich: w 1959 roku na Konkursie im. Grzegorza Fitelberga za Monosonate na 6 kwartetow smycz-
kowych (1959) i Quattro movimenti na fortepian i orkiestre (1957), w 1962 roku na Konkursie im. Artura
Malawskiego za Musica ipsa na orkiestre niskich instrumentow (1962) i Cztery utwory na trio smyczkowe
(1962), a w 1964 roku na wspomnianym juz Konkursie im. Grzegorza Fitelberga - za Matq symfonie
(Sculture) (1960) i za Collage and Form na oSmiu muzykow jazzowych i orkiestre (1963). W 1987 roku
na Festiwalu Polskich Sztuk Wspotczesnych we Wroctawiu otrzymat nagrode za tworczo$¢ dramaturgicz-
ng. Od 1964 roku byt cztonkiem Stowarzyszenia Artystycznego ,Grupa Krakowska”. Byt cztonkiem hono-
rowym Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej i Zwigzku Kompozytorow Polskich. Bogustaw Schaef-
fer otrzymat Nagrode Ministra Kultury i Sztuki (1971, 1972, 1980, 2001), Ztoty Krzyz Zastugi (1973),
Nagrode Zwigzku Kompozytorow Polskich (1977), Nagrode Miasta Krakowa (1977), Krzyz Kawalerski Or-
deru Odrodzenia Polski (1986), Nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego w Nowym Jorku (1999),
Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2006), Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski
(2013).

Poetries (1978)

Poetries jest krotkaq kompozycjq elektroniczng, w ktorej - wyjatkowo w mojej tworczosci - gtownq role
odgrywa gtos kobiecy. Ten gtos jest zasadniczym materiatem utworu i moze warto podkresli¢, nie jest to
gtos Spiewaczki, lecz gtos poetki, ktora sama czyta swoje krotkie wiersze, ale w sposob nie-autorski,
gdyz poprositem jq o to, by kazdy z jej matych poematow - a ich treSciq sq rozne motywy i jej obser-
wacje - byty nie wygtaszane, lecz mowione z przesadng ekspresjq, czyli — mowiqc proSciej - juz zde-
formowane. Autorka poezji, Carol Adler, zrozumiata dobrze moje intencje, stad mogtem wspolnie z Mar-
kiem Chotoniewskim p6js¢ po linii wyrazu wzmocnionego owq deformacjq. Czysta muzyka elektroniczna
jest tu na dalszym planie, styszymy wiec zatem przede wszystkim stowa w réznych wersjach: czystej,
zdeformowanej przez autorke i wreszcie przetworzonej §rodkami elektronicznymi. B. S.

21.10.2023
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Anna Jedrzejewska - Partytury wideo

VIDEO PARTYTURY DLA DZIECI jest to seria miniatur muzyki wspolczesnej w

formie video partytur dla dzieci.

4 pazdziernika odbyly sie warsztaty na ktorych dzieci zapoznaly sie z utworami i probowaty je
wykonywac. 11 pazdziernika odbyt sie koncert z ich udzialem.

VIDEO PARTYTURY to filmy z animacjami, ktore sq intuicyjnymi formami zapisu utworu i za
pomocq telefonu, ipada badz laptopa, na ktorym odtwarza filmik, dziecko widzi i spontanicznie
reagujac na znaki, ruch czy sugestie stowne, realizuje partyture. W tym czasie publiczno$¢
widzi na ekranie wersje "dla widza”, pozbawionq pewnych technicznych wskazowek, za to
kompatybilng z tym co widzi dziecko (muzyk).

Kompozytorka, pianistka, artystka interdyscyplinarna, improwizatorka, rezyserka, mon-
tazystka filmowa. Anna Jedrzejewska jest autorkq i brata udziat w projektach takich
jak instalacje i performanse multimedialne w Kraju i za granicq, studiowata kompozycje
u Bogustawa Schaeffera w Krakowie oraz rzezby multimedialnej u Antoniego Porczaka.
Posiada doSwiadczenie w wykonywaniu kompozycji wspotczesnej oraz improwizacji for-
tepianowej. Swoje umiejetnosci doskonalita na kursach muzycznych w Darmstadt, Stutt-
garcie i Krakowie oraz u profesorow Adama Kaczyiskiego, Krystyny Moszumanskiej-Na-
zar i Marka Chotoniewskiego. Anna organizowata festiwale sztuki intuicyjnej Fortalicje i
Intuitiva, wspotorganizowata Konferencje Nowej Sztuki oraz festiwale Supersam Plus 1
i Mozg Festival. W duecie Salulu stworzyta Video Score i Energetic Resonance - impro-
wizowane projekty operowe z pogranicza wideo, elektroniki i improwizacji, prezentowa-
ne m.in. na festiwalu Darmstddter Ferienkurse i Warszawska Jesief. Prowadzi rowniez
warsztaty i wspotorganizuje Intuicyjng Konferencje Muzyczng poSwiecong performan-
sowi, partyturze graficznej, taficowi i multidyscyplinarnej improwizacji. Sztuka Jedrze-
jewskiej opiera sie na improwizacji zakorzenionej w klasycznych dzietach sztuki euro-
pejskiej XX wieku i tqczy muzyke, multimedia i elektronike. Osiq jej badaf jest nieade-
kwatno$§¢ notacji muzycznej do potrzeb muzyki intuicyjnej oraz wykorzystanie nosnika
wideo jako partytury. Biezqce projekty, jak Suparastral, Umbra, Hybrid czy Somatic re-
cycling, to improwizowane performance muzyczne postugujqce sie elektronikg i prze-
tworzeniami, w instalacji video.

Krzysztof Gawlas - Synergia cybernetyczno-akustyczna.

Krzysztof Gawlas - kompozytor, improwizator, rezyser dzwieku, sound designer. Zajmuje
sie muzykq elektroakustyczng oraz zastosowaniami komputera w Kompozycji, wykonawstwie
muzyki, syntezie i transformacji oraz projekcji przestrzennej dzwieku. Jego dorobek kom-
pozytorski stanowiq utwory elektroniczne oraz kameralne z interaktywnym wykorzystaniem
Srodkow elektronicznych. W dziataniach wykonawczych, jego gtownymi instrumentami sq
preparowana gitara elektryczna i syntezator modularny, oraz autorski program komputero-
wy do przetwarzania iprojekcji przestrzennej dzwieku.
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Przedstawiona zostanie metoda potgczenia dwoch Swiatow - cybernetyki i akustyki. Sprze-
Zenia zwrotne, kontrola adaptacyjna, neurony, przetwarzanie nieliniowe to przyktadowe po-
jecia z zakresu cybernetyki, ktore dajq sie zastosowac w systemach syntezatorow modu-
larnych do wytworzenia ewoluujgacych i podatnych na zewnetrzne sterowanie dzwiekow,
ktore mozna traktowaé jako frazy muzyczne. Dzwigki te powstajq w domenie elektronicz-
nej i mozna je tatwo przenie$¢ do akustycznej za pomocq gtosnikow, jednak ich walory es-
tetyczne w porownaniu np. zdzwiekami instrumentow muzycznych sq ubogie. Dzieki zasto-
sowaniu analizy dzwieku ikonkatenatywnej metody syntezy korpus-cel (ang. corpus-target),
mozna bardzo SciSle pod wzgledem rytmicznym, brzmieniowym, wysokoSciowym itp. potq-
czyt wygenerowany wsyntezatorze dzwiek (cel) z zestawem dowolnych brzmiefi akustycz-
nych w postaci zrealizowanych nagraf. Zostanie przedstawionych Kilka przyktadow takich
realizacji.

mgr Krzysztof Kicior

Wydziat Kompozycji i Teorii MuzyKi
Chopin Electronic Music Studio
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Dane z sieci blockchain jako generator liczb pseudolosowych w muzyce algorytmicznej.
Studium Blockchain Music 2.5

Niniejszy referat analizuje potencjat wykorzystania danych z sieci blockchain jako Zrodta liczb
pseudolosowych w sferze mikrotonowej kompozycji algorytmicznej. Tradycyjne metody genero-
wania liczb losowych czesto cierpiq na ograniczenia w zakresie nieprzewidywalnosci, kluczowej
dla bardziej skomplikowanych struktur muzycznych, w zwigzku z czym konieczne staje sie
wprowadzenie nowej metodologii. Osiagniecie wiekszego stopnia roznorodnosci generowanych
liczb staje sie mozliwe dzieki adaptacji parametru hash z dwéoch roznych blockchainow. Takie
podejScie pozwala na zachowanie petnej struktury danych dotyczqcych kompozycji, co uprasz-
cza jej rekonstrukcje i potencjalnie moze da¢ stuchaczom natychmiastowy dostep do jej wcze-
Sniejszych fragmentow: w ten sposob pojecie czasu w muzyce wymyka sie klasycznemu rozu-
mieniu. Wykorzystanie technologii blockchain przeksztatca rowniez relacje odbiorcow z kompo-
zycjag, umozliwiajgc dokonywanie interakcji z utworem w czasie rzeczywistym.

Jako dowod koncepcji zaprezentowane zostaje studium przypadku autorskiego utworu o nazwie
Blockchain Music 2.5 (2023). Ta samotworzqgca sie kompozycja demonstruje praktyczne zasto-
sowanie nowogenerowanych liczb w kreacji struktur dzwiekowych opartych na uprzednio zdefi-
niowanych zasadach. Prezentowane zagadnienia wzbogacajq zakres technik przetwarzania da-
nych w muzyce algorytmicznej i ukazujgq nowe horyzonty wykorzystania technologii w sztuce.

Krzysztof Kicior - kompozytor, rezyser dzwieku, pianista i naukowiec. Jest absolwentem Ze-
spotu Panstwowych Szkot Muzycznych im. Grazyny Bacewicz oraz Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie. Ponadto doskonalit swoje umiejetnoSci w renomowanych insty-
tucjach, takich jak University of York, Berklee College of Music oraz Harvard University. W
2019 roku przeszedt do historii jako pierwszy student uczelni muzycznej, ktory otrzymat Dia-
mentowy Grant - najbardziej prestizowq nagrode naukowqg w Polsce - za wybitne osiagniecia w



dziedzinie muzyki. Jako pedagog, Krzysztof Kicior wyktada szereg przedmiotow zwiqzanych z
teoriq muzyki, Kompozycjq oraz muzykq elektroniczng na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina. Wsrod nich znajdujq sie m.in. Kompozycja muzyki komputerowej, Realizacja muzyki
algorytmicznej i multimedialnej, Harmonia - z autorskim programem nauczania, uwzgledniajq-
cym zagadnienia mikrotonowosci i ksenharmonii - czy Pozaeuropejskie Systemy Muzyczne, au-
torski przedmiot wprowadzony w 2022 jako obowigzkowa cze$¢ programu studiow na Wydziale
Kompozycji i Teorii Muzyki. Krzysztof Kicior dzielit sie rowniez swojq ekspertyzq poprzez kur-
sy mistrzowskie, warsztaty i wyktady w licznych instytucjach edukacyjnych na kilku kontynen-
tach, w miastach takich jak m.in. Paryz, Wiedef, Sarajewo, Ljubljana, Astana, Atmaty, Bangkok,
czy Perth. Obecnie kohczy przygotowywac rozprawe doktorskq w Szkole Doktorskiej Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

Piotr Madej - Sferyczny krajobraz dzwiekowy: integrowanie naturalnej sonosfery w
instrumentalnym utworze elektroakustycznym

Piotr Madej - Artysta mediow, kompozytor i realizator dzwiegku, cztonek Polskiego Stowarzyszenia Mu-
zyki Elektroakustycznej, cztonek artystycznego kolektywu naukowo-badawczego GruplLab, podwdjny sty-
pendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2017 i 2019, zwigzany z festiwalem Audio
Art Festival, galeriq APTEKA Janicki Gallery, wspotpracuje takze z Krakow Film Klaster oraz festiwalem
Etivida & Anima.

Ukohczyt kierunek Intermedia na Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, obecnie studiuje
w Szkole Doktorskiej na ASP w Krakowie. Pracuje jako asystent w pracowni Audiosfery na Wydziale In-
termediow, prowadzonej przez prof. dr hab. Marka Chotoniewskiego.

Sferyczny krajobraz dzwigkowy. Referat odnosi sie do szczegdlnej techniki rejestracji materiatu in-
strumentalnego na potrzeby utworu elektroakustycznego, ktory mozemy okreslic jako site-specific. Na
poziomie technicznym omawia odmiennqg specyfike nagrah studyjnych oraz plenerowych. Na poziomie ar-
tystycznym rozpatruje eksperyment dotyczqcy proby uchwycenia tozsamosSci akustycznej miejsca.

KONCERT 2

Rafat Fundowicz - instalacja interaktywna Tafla

Dawid Grenda - limen na wiolonczele i live electronics

Olgierd Zemojtel - Presence na wiolonczele i live electronics
Duchnowski/Hendrich - Belfer 2.0 na elektronike

wykonawcy:

Olgierd Zemojtel - wiolonczela

Olgierd Zemojtel, Pawet Hendrich, Dawid Grenda, Cezary Duchnowski -
elektronika

KONCERT 3

Krzysztof Kicior - kompozytor, rezyser dzwieku, pianista i naukowiec. Jest absolwentem Zespotu Paf-
stwowych Szkot Muzycznych im. Grazyny Bacewicz oraz Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie. Ponadto doskonalit swoje umiejetnoSci w renomowanych instytucjach, takich jak University of
York, Berklee College of Music oraz Harvard University. W 2019 roku przeszedt do historii jako pierwszy



student uczelni muzycznej, ktory otrzymat Diamentowy Grant - najbardziej prestizowq nagrode naukowq
w Polsce - za wybitne osiagniecia w dziedzinie muzyki. Jako pedagog, Krzysztof Kicior wyktada szereg
przedmiotow zwiqzanych z teorigq muzyki, kompozycjq oraz muzykq elektroniczng na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina. Wsrad nich znajdujq sie m.in. Kompozycja muzyki komputerowej, Realizacja
muzyki algorytmicznej i multimedialnej, Harmonia - z autorskim programem nauczania, uwzgledniajgcym
zagadnienia mikrotonowosci i ksenharmonii - czy Pozaeuropejskie Systemy Muzyczne, autorski przed-
miot wprowadzony w 2022 jako obowigzkowa cze$¢ programu studiow na Wydziale Kompozycji i Teorii
Muzyki. Krzysztof Kicior dzielit sie rowniez swojq ekspertyzq poprzez kursy mistrzowskie, warsztaty i
wyktady w licznych instytucjach edukacyjnych na kilku kontynentach, w miastach takich jak m.in. Paryz,
Wieden, Sarajewo, Ljubljana, Astana, Atmaty, Bangkok, czy Perth. Obecnie koficzy przygotowywaé roz-
prawe doktorskgq w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

Czestaw CzeT MINKUS /ur. 27 kwiecieh 1957r./ - zajmuje sie tworczoScia w obszarach wspotczesnej
muzykKi elektro-akustycznej, elektronicznej, improwizowanej oraz sztuki wizualnej i audio-wizualnej. Od
1975 roku bierze udziat w koncertach, wystawach i pokazach dziatan interdyscyplinarnych na festiwala-
ch, przegladach oraz sympozjach poswieconych sztuce najnowszej w kraju i za granicq (m.in. Holandia,
Francja, Anglia, Niemcy, Irlandia, Wegry, Wtochy, Hiszpania, Czechy, Kanada, Norwegia). Jest cztonkiem -
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej (PTMW), Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (ZPAP), Pol-
skiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustycznej (PSeME). Specjalizuje sie w realizacji wielowymiaro-
wych projektow poszukujgcych wzajemnych relacji performatywno - audio - wizualnych oraz innych
przejawow - intuitywnych i konstruktywnych form potencjalnych przestrzeni komunikacyjno-medialnych.
Realizuje rowniez specyficzne zapisy partyturowe (graficzne, przestrzenne, foto, wideo, a takze biofi-
zyczne). W swoich kompozycjach postuguje sie m.in. takimi formami jak: koncert muzyczno-transmedial-
ny, teatr dzwieku, sound-performance, instalacja audio-wizualna, art film, oraz projekty sieciowe net-
art. Wystepuje takze z koncertami solowymi grajac na trgbce i instrumentach elektronicznych z uzyciem
m.in. MIDI sterownikéw, procesorow brzmief,, komputerow, interaktywnych emisji Swietlnych, zintegrowa-
nych projekcji video, oraz innych przestrzennych instalacji i obiektow audio-wizualnych. Tworzy rowniez
muzyke do projektow przestrzenno-architektonicznych, wizualnych, baletowych, filmu i teatru. Przez pe-
wien czas (1981-86r.) zajmuje sie takze oddziatywaniami psychologicznymi /art-terapia, hipnoterapia,
inne./ prowadzqgc m.in. sesje w oSrodku uzaleznieh w Sokolnikach pod todzig oraz w Punkcie Konsultacyj-
nym przy Klinice Neurologii UT w Krakowie. W roku 1983 zawiqzuje otwartq formacje - Space Light Or-
chestra (SLO), nastepnie w 2000 roku powotuje do istnienia - Music Media Art Ensemble (MMAE), oraz w
2009 r. - MINKUS-TMAexplorers, zapraszajac do wspotpracy - w zaleznosci od specyfiki poszczegolnych
projektow - muzykow, artystow medialnych i innych wykonawcow. W 2006 r. zaktada Fundacje TRANS
MEDIA ART CENTRUM (TMAC).

Piotr Madej Artysta mediow, kompozytor i realizator dzwieku, cztonek Polskiego Stowarzyszenia Muzyki
Elektroakustycznej, cztonek artystycznego kolektywu naukowo-badawczego GruplLab, podwojny stypen-
dysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2017 i 2019, zwigzany z festiwalem Audio Art
Festival, galeriqg APTEKA Janicki Gallery, wspotpracuje takze z Krakow Film Klaster oraz festiwalem Etiu-
ida & Anima. Ukoficzyt kierunek Intermedia na Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
obecnie studiuje w Szkole Doktorskiej na ASP w Krakowie. Pracuje jako asystent w pracowni Audiosfery
na Wydziale Intermediow, prowadzonej przez prof. dr hab. Marka Chotoniewskiego.

Wildwood Rain (Spherical Object 6) Pszczeliny/Krakow/Bergen (2023)
Fixed media, 8 ch audio, dtugos¢: ~8’
Improwizowany materiat instrumentalny zarejestrowany w warunkach plenerowych, przetworzony w

technice edycji studyjnej, uprzestrzenniony do 8 kanatowego miksu. Utwor skupiony na eksploracji
tozszmoSci akustycznej miejsca.

Ewa Trebacz jest polsko-amerykanskg kompozytorkq mieszkajacq na state w Seattle w Stanach
Zjednoczonych. Integralng czesciq aktywnosci artystycznej Ewy Trebacz jest przestrzei, ktora
czesto petni funkcje katalizatora dziatah improwizacyjnych w miejscach o unikatowej akustyce.
Wymiana kreatywnosci pomiedzy partycypujacymi artystami ma fundamentalne znaczenie dla tego
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procesu. Swoje improwizacje kompozytorka realizuje we wspotpracy z zaproszonymi muzykami i
nagrywa za pomocq trojwymiarowych technik rejestracji dzwieku (Ambisonics). Stajq sie one Zro-
dtem materiatu dzwiekowego dla przysztych kompozycji. Ewa Trebacz ukohczyta kompozycje w
krakowskiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem Bogustawa Schaeffera oraz Informatyke na Uni-
wersytecie EKonomicznym w Krakowie. W 2004 zostata stuchaczkqg pierwszego w Stanach Zjedno-
czonych programu studiow doktorskich w dziedzinie nowych mediow na wydziale Digital Arts and
Experimental Media (DXARTS) na University of Washington w Seattle. W 2010 uzyskata tytut dok-
tora i obecnie pracuje w DXARTS na stanowisku Research Scientist, specjalizujgc sie w audiowizu-
alnych technikach immersyjnych i muzyce elektroakustycznej. Utwory muzyczne i projekty byty
prezentowane, wykonywane lub transmitowane na catym Swiecie i byty prezentowane m.in. w mie-
dzynarodowych magazynach muzycznych takich jak Organised Sound czy Neue Zeitschrift fiir
Musik. W roku 2009 jej utwor things lost, things invisible na orkiestre symfoniczng i trojwymiaro-
wq przestrzein dzwiekowq otrzymat rekomendacje 56. Miedzynarodowej Trybuny Kompozytorow w
Paryzu. Ptyta monograficzna kompozytorki (z jej dwoma utworami kameralnymi i trzema orkie-
strowymi) zostata wydana w 2013 przez Polskie Radio, Zwigzek Kompozytorow Polskich i Polskie
Centrum Informacji Muzycznej w ramach serii ,,Muzyka Polska Dzisiaj”. W roku 2022 kompozytor-
ka byta rezydentkq festiwalu Musica Polonica Nova we Wroctawiu. Jej kompozycje elektroaku-
styczne byty prezentowane na takich miedzynarodowych festiwalach i sympozjach jak Ars Electro-
nica w Linzu (Austria), Festiwal Warszawska Jesiefi, ICMC (Miedzynarodowa Konferencja Muzyki
Komputerowej), SEAMUS (The Society for Electro-Acoustic Music in the United States Conference),
New York City Electroacoustic Music Festival (NYCEMF) czy Festiwal Mise-En w Nowym Jorku, oraz
wielu innych. Strona internetowa kompozytorki: https://ewatrebacz.com/

Ewa Trebacz is a Polish-American composer living in Seattle. Collaboration, understood as an
exchange of creativity, is essential to her work. Exploring the unique interaction between the
human subjects and their acoustic environment, she often uses space as a catalyst for improvi-
sation, working through Ambisonic recording sessions in acoustically inspiring spaces. By over-
lapping such recordings on live performances, she strives to create an illusory continuum be-
tween real and synthetic spaces. Ewa comes from Krakow, Poland, where she studied composi-
tion under Bogustaw Schaeffer at the Academy of Music in Krakow, and Informatics at the
Krakow University of Economics. In 2004 she became one of the first doctoral students at
DXARTS, graduating in 2010 with her audiovisual immersive work Errai. Currently Ewa works at
DXARTS as a Research Scientist, and has taught courses related to electroacoustic music and
immersive arts. Her works have been presented, performed or broadcast worldwide, and have
been featured in Organised Sound, Neue Zeitschrift fur Musik, and many other music magazi-
nes. In 2009, her work things lost things invisible for Ambisonic space and orchestra was re-
cognized as work recommended by the 56th UNESCO International Rostrum of Composers in
Paris, representing 27 radio stations from around the world. Her monographic CD was released
in 2013 by the Polish Radio, Polish Composers’ Union and Polish Music Information Center. In
2022 she was composer-in-residence at the Musica Polonica Festival in Wroctaw. Her electro-
acoustic compositions have been featured at the Ars Electronica Festival, Warsaw Autumn Festi-
val, ICMC (International Computer Music Conference), SEAMUS (The Society for Electro-Aco-
ustic Music in the United States Conference), New York City Electroacoustic Music Festival (NY-
CEMF), Mise-En Festival, NYC, SPLICE Festival, and several other festivals.

Website: https://ewatrebacz.com/

Krzysztof Gawlas kompozytor, improwizator, rezyser dzwieku, sound designer. Zajmuje sie¢ mu-
zykq elektroakustyczng oraz zastosowaniami komputera w Kompozycji, wykonawstwie muzyki,
syntezie i transformacji oraz projekcji przestrzennej dzwieku. Jego dorobek kompozytorski sta-
nowiq utwory elektroniczne oraz kameralne z interaktywnym wykorzystaniem $rodkow elektro-
nicznych. W dziataniach wykonawczych, jego gtownymi instrumentami sq preparowana gitara
elektryczna i syntezator modularny, oraz autorski program komputerowy do przetwarzania ipro-
jekcji przestrzennej dzwieku.
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Freescape. Tytut utworu pochodzi z potgczenia idiomow swobodnej improwizacji i pejzazu dzwiekowego.
Kompozytor dazy do osiagniecia dzwiekowej jednoSci miedzy muzykq akustyczng i elektroakustyczng
oraz rownowagi miedzy elementami deterministycznymi i improwizowanymi. Podstawqg utworu jest zestaw
gestow muzycznych stworzonych przy uzyciu systemu generatywnego w syntezatorze modularnym. Forma
zostata zbudowana poprzez zestawienie fragmentow nagrania. Do partii syntezatora dotaczyto trzech
dodatkowych cztonkow "“zespotu” - wokalistka, pianista i kontrabasista. Dokonano tego dzieki mozliwoSciom
syntezy konkatenatywnej. Nagrano rozszerzone techniki wokalne i instrumentalne imitujgce brzmienie
syntezatora. Warstwy instrumentalne jednoczq sie z warstwg syntetyczng wysokoSciowo, rytmicznie i
barwowo. Rezultatem jest elektroakustyczny utwor, taczacy w sobie elementy muzyki akustycznej i elek-
tronicznej. Dodanie elementow akustycznych wzbogaca dzwieki syntetyczne, tworzac naturalny i prze-
strzenny obraz brzmieniowy.

GrupLab kolektyw naukowo-badawczy Studia Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie powstat z inicjatywy Marka Chotoniewskiego, Natalii Balskiej, Mar-
cina Janusa, Marcina Strzeleckiego i Petera Sycha w lutym 2012 jako przedtiuzenie dziatalnoSci Orkie-
stry Elektronova (2009). Spotyka sie rtegularniue co tydzieh we Srode o godz. 20.00 penetrujac najnow-
sze i nietytpowe technologie. Seria kompozycji improwizowaych Plejrek zostata zainicjowana w marcu
2015 roku.

GrupLab - scientific alternative group of Studio for Electroacoustic Music at the Academy of Music in
Krakow was initiated by Marek Choloniewski, Natalia Balska, Marcin Janus, Marcin Strzelecki and Peter
Sych in February 2012, as an continuation of the activity of Orchestra ElektroNova (2009). They meet
every week on Wednesday at 8.00 P.M. exploring newest and alternative technologies and their art ap-
plications. GrupLab designed instruments for Oscillator Ensemble, Laptop Orchestra Laptop Noise Ensem-
ble, Sensor Ensemble. Since March 2015 GruplLab performs series of Plejrek, free impro compositions. On
June 16 - 18, 2016 GruplLab realized his 3-days project Organ Underground, part of 50th Days of Or-
gan Music. Recording of GrupLab activity available at tab Koncerty.



