Ewa Kowalska-Zajac

Kwartety smyczkowe Bogustawa Schaeffera

— polemika z tradycja gatunkowa

Na tle XX-wiecznej polskiej, a nawet europejskiej historii gatunku tworczos¢
kwartetowa Bogustawa Scheffera stanowi zjawisko szczegoélne, imponujace nie tylko
oryginalno$cig 1 nowatorstwem, ale takze skalg. Na przestrzeni ponad poétwiecza
powstalo bowiem 17 kwartetow smyczkowych!, ponadto na kwartet smyczkowy
przeznaczona jest Muzyka (Musik fiir Streichquartett) 1954; Koncert (Concerto fiir
Streichquartett) 1959; 6 etiud (Sechs Etiiden fiir Streichquartett) 1999 oraz 12 krotkich

utworow (Zwolf kurze Stiicke fiir Streichquartett) 20007

»Jakie$ osiem lat temu [pisal Bogustaw Schaeffer w 2006 roku] wyjechatem na potudnie pomysle¢
troch¢ o muzyce i komponowaniu i doszedtem do wniosku, ze najbardziej zaniedbany jest kwartet
smyczkowy. Mozliwosci muzyki sa dzi$ o wiele wigksze niz spodziewalisSmy si¢ przed pot wiekiem,
kwartet nie jest wygodny do pisania, bo jest tylko kwartetem, nie orkiestra, czy jakas podobng okazja
choralno-orkiestralng, w ktorej mozna oszukiwaé (siebie rowniez). Kwartet wymaga przemys$lenia, a
jesli ma by¢ nowy —to musi by¢ wzbogacony przez elementy spoza rutynowych koncepcji, a to

wymaga o ilez wigkszej koncentracji™.
W podobnym tonie utrzymana jest inna wypowiedz kompozytora:
,Pisanie kwartetow smyczkowych wymaga nie tylko znajomosci (....) mozliwosci instrumentow

smyczkowych, ale — moim zdaniem — specyficznego fanatyzmu. Kwartet umozliwia najprzerozniejsze

brzmienia, ale w literaturze tego fenomenu brak jest rozwigzan ciekawych i dalej idacych. Kwartet

U [ Streichquartett (1957); II. Streichquartett (1964); III. Streichquartett (1971); IV, Streichquartett
19 kurze Stiicke* (1973); V. Streichquartet (1986); VI. Streichquartett (1993); VII. Streichquartett
(1997); VIII. Streichquartett (1998); X Streichquartett mit elektroakustischen Medien (1999); XL
Streichquartett (2000); XII. Streichquartett (2001); XIII. Streichquartett (2003); XIV. Streichquartett
(2005); XV, Streichquartett (2006); XVI. Streichquartett (2006); XVII. Streichquartett (2009). Ostatni -
XVII miat swa $wiatowg premier¢ 19 lipca 2009 roku w Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

2 W ciagu kolejnych dwoéch lat, jakie uphlynety od czasu wygloszenia przez autorke niniejszego
referatu kompozytor stworzyt kolejne 3 kwartety (XVIII, XIX 1 XX).

3 B. Schaeffer - list do autorki z 10 maja 2006.
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oprocz wszystkich zalet — a ma ich wiele — dyscyplina wykonawcza, arcyciekawe brzmienia (...)

dysponuje wielkim obszarem rozwigzan i pomystow nie tknigtych przez nikogo*.

Kwartet smyczkowy jest zatem przez Bogustawa Schaeffera postrzegany jako gatunek
atrakcyjny, cho¢ nieco zacofany, co dla kompozytora gleboko przekonanego, ze ,,w
twoérczosci licza sie¢ wylacznie dzieta oryginalne™ 1 ze to wlasnie nowatorstwo stanowi
najwazniejsze kryterium sztuki, bylo impulsem do podjecia radykalnych
eksperymentow we wszystkich zakresach dzieta muzycznego. Refleksja nad
tworczoscig kwartetowg Bogustawa Schaeffera powinna si¢ zatem koncentrowac
wokot dwu zagadnien: analizy tych dziet uwzgledniajacej ich oryginalnos¢, a takze
stosunku kompozytora do gatunkowej tradycji. Nalezaloby rowniez zastanowi¢ sie,
czy akcentowany tak wyraznie przez kompozytora postulat oryginalnosci,
kreatywnos$ci 1 nowatorstwa nie wyklucza idei gatunkowosci, ktéra zaktada
powtarzalnos¢ pewnego wzorca? Czy mamy tu zatem do czynienia jedynie z pewnego
rodzaju ,,gra” lub polemikg z kategorig gatunkowa wystepujaca w swej kanonicznej
postaci 1 czy nie prowadzi ona do negacji gatunkowej tradycji, do powstania

kontrgatunkow, jak miato to miejsce cho¢by w przypadku ,,antyopery”?

T

Doceniajac medium kwartetu smyczkowego — zespotu, ktéry wprawdzie ,,nie
nadaje si¢ do powierzchownych eksperymentow™, lecz dysponuje niezwyktymi wrecz
mozliwosciami fakturalnymi, bogata skalg odcieni brzmieniowych, a takze ogromnym
potencjalem ekspresyjnym, kompozytor stawial zaréwno przed soba, jak i
wykonawcami czy stuchaczami swych kwartetow smyczkowych szczego6lne zadania.
Jego kompozycje przeznaczone na cztery instrumenty smyczkowe sa nie tylko
poligonem do$wiadczen z mikrotonowoscia, $wiadectwem niezwyktej pomystowosci

rytmicznej, artykulacyjnej i fakturalnej, lecz rowniez efektem poszukiwan nowych

4 B. Schaeffer - list do autorki z 10 maja 2006.
> J. Zajac, Muzyka, teatr i filozofia Bogustaw Schaeffera, Salzburg 1992, s. 21.

6 L. Stawowy, Bogustaw Schaeffer. Leben, Werk, Bedeutung, Innsbruck 1991, s. 156.
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rozwigzan wyrazowych. Nowatorstwo przejawia si¢ w kwartetach smyczkowych
Bogustawa Schaeffera poprzez dyspozycje materiatu dzwickowego (mikrotonowos¢ i
wprowadzenie scordatury, jako sposobu na tworzenie nowych jakosci
brzmieniowych); koordynacj¢ partii instrumentalnych (zastosowanie poliagogiki
prowadzacej do mobilnosci formy), pomystowo$¢ fakturalng, a takze na planie formy,
bedacej wypadkowa wszystkich (poddanych wspomnianym eksperymentom)

elementow dziela.

,Przedmiotem szczegdlnych zainteresowan Schaeffera sg idee nowych faktur.
Czesto z wynajdywanych wspotczesnie srodkéw instrumentalnych kompozytor tworzy
oryginalne faktury, a po uksztalttowaniu z nich kunsztownych struktur bada ich
wlasciwosci estetyczne 1 wyrazowe” pisala w 1986 roku Barbara Buczek? i
stwierdzenie to nawet po ponad dwudziestu latach nie utracito nic ze swej aktualnosci.
Istotnie, muzyke Bogustawa Schaeffera cechuje niezwykle wrecz zréznicowanie
fakturalne szczegdlnie wyraznie widoczne na tle wspdiczesnej kompozytorowi
tworczosci kwartetowej. Odrebnos¢ te poteguje jeszcze fakt, ze eksperymenty
fakturalne podejmowane przez Bogustawa Schaeffera we wczesnych kwartetach
smyczkowych maja wyraznie graficzng proweniencj¢ i s3 notowane w sposob
aproksymatywny, z uwzglednieniem pewnego zakresu niedookreslenia, pozwalajacego
na ujawnienie si¢ kreatywno$ci wykonawcow. Zrodlem inspiracji dla pomystow
fakturalnych, najczesciej bardzo sugestywnych i jednorodnych w swym charakterze,

sg czesto elementarne jakosci graficzne:

7 B. Buczek, Tworczosé Bogustawa Schaeffera — tendencje, idee, realizacje, (w:) Przemiany techniki
dzwiekowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70., red. Leszek Polony, Krakéw 1986, s. 120.
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Przykiad 1. B. Schaeffer I/ Kwartet smyczkowy s. 28 © by Ahn & Simrock
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Przyklad 2. B. Schaeffer, Il Kwartet smyczkowy, $.4. © by Ahn & Simrock
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Przyklad 3. B. Schaeffer, Il Kwartet smyczkowy, s. 44 © by Ahn & Simrock
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Na charakter rozwigzan fakturalnych stosowanych przez Bogustawa Schaeffera we
wczesne] tworczosci kwartetowej miato takze wplyw wykorzystanie techniki
dodekafonicznej. W pochodzacej z roku 1954 Muzyce na kwartet smyczkowy
kompozytor po raz pierwszy zastosowal technike, ktéra okreslit jako
,haddodekafoni¢” polegajaca na operowaniu serig 24 wysokosci dzwiekowych
(mikrointerwalika) 1 23 réznych interwalow (seria wszechinterwatowa z
uwzglednieniem ¢wierctonow)®. Wprawdzie serie wszechinterwalowe nie sg obecne w
calym utworze, lecz jedynie w dluzszych epizodach®, to jednak ich zastosowanie ma

istotne konsekwencje brzmieniowe 1 fakturalne.

8 1. Lindstedt, Dodekafonia i serializm w twérczosci kompozytoréw polskich XX wieku, Lublin 2001, s.
93.

9 B. Schaeffer - list do autorki z 2005 r.



Radykalizm podejmowanych przez Boguslawa Schaeffera eksperymentow
mikrotonalnych wynika z operowania interwatami mniejszymi od najcze¢sciej przez
kompozytoréw stosowanych — Y4, czy /3 tonu'?, a takze odmiennej funkcji petnionej
przez mikrotonowo$¢ w tych kompozycjach. Interwaly mniejsze od poéitonu
wykorzystywane byly zazwyczaj do zageszczania pasma brzmieniowego, czy
wzbogacania linii melodycznej dzwickami przej$Sciowymi, za§ w twodrczosci
Bogustawa Schaeffera sag wspotbrzmieniami w pelni autonomicznymi i stanowigcymi
naturalng konsekwencj¢ operowania skala dwudziestoczterodzwiekowq.
Mikrotonowos¢ jest stosowana przez kompozytora ,,polifonicznie i polirytmicznie, a
przede wszystkim rownowaznie do zwyklej chromatyki”!, a szczegdlnie atrakcyjne
pod tym wzgledem sa: Muzyka na kwartet smyczkowy (1954), w ktorej wystepuje !/,
s, 16, /7 tonu; Kwartet smyczkowy nr 1 (1957) — /4, /s, /3 tonu oraz Concerto na

kwartet smyczkowy (1959) — /3, 1/4, 1/, /3 tonu.

Przyklad 4. B. Schaeffer, Concerto fir Streichquartett s. 5 © by Collsch Edition
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Juz w I Kwartecie smyczkowym z 1957 roku kompozytor rozpoczat eksperymenty
zmierzajace do rozluznienia zwigzkow pomiedzy poszczegdlnymi partiami
instrumentalnymi poprzez wprowadzenie w Il 1 IV czgéci utworu odcinkow, w ktorych
obecna byla poliagogika. Wprawdzie wystgpowalty wowczas dos¢ radykalne rdznice
pomigdzy tempami poszczegdlnych partii instrumentalnych, a ich zmiany nastgpowaty
czgsto, to jednak byly to zaledwie dwa krotkie odcinki (cz. II's. 7 1cz. IV s. 15-16),
za$ w pozostalych fragmentach utworu zachowane byto wspolne tempo 1 koordynacja

czterech glosow.

Przyklad 5. B. Schaeffer | Kwartet smyczkowy, s. 16 © by Colisch Edition Salzburg
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Idea ta zostata rozwinigta w dwa lata pozniejszym Concerto fiir Streichquartett (1959),
powrdci do niej kompozytor jeszcze po ponad 4 dekadach w XII Kwartecie
smyczkowym (2001). Pomyst, stanowiacy zaledwie epizod w I Kwartecie smyczkowym
stal si¢ we wspomnianych utworach ideg nadrzedna, o istotnych konsekwencjach
fakturalnych 1 formalnych. Operowanie na przestrzeni catego dziela poliagogika i
czgste zmiany temp we wszystkich partiach instrumentalnych prowadzito do
zniesienia wspdlnego pulsu, niezalezno$ci poszczegdlnych planéw 1 w efekcie do

mobilnosci formy.

Przyklad. 6 Poliagogika w Concerto fiir Streichquartett

Numer odcinka |1 | 2 3 4 5 6 7 5 9 10
Vi | y 58 | 47 | 74 |48 | 48 | 48 | 60 | 66 50
vV | va!| o |00 |58 |66 | 54|64 |62 74| 61 66
Via |4“‘ 48 162 |52 |72 |60 |46 |60 | 77 | 37 | ®® | 70
vC | ‘ 66 | 60 | 60 | 64 | 60 | 42 | 68 | 40 76
Numer odeinka 11 12 [13 [1a[15[16 [17 [ 15 |19

Vi | 64 | b4 | 66 | 60 48 | 29

v | | 76 | 60 |62 |56 | 63 | 47

Via |66 L TO | 60 | 48 | 50O 52 | 52 1 60 | x5 | 60

vC | | 72 | 64 | 68 | 40 60 | T0

Numer odcinka | 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 256 | 26 27 25 29
Vi | TO 36 | 64 | 60 | 54 50 | 63 | 56
v | 60 42 | 68 | 48 | 62 60 60 | 63
1 63 | 03 19 27

Via | 63 45 | 56 | 63 | 65 68 | °' | 48 | 67
Ve | 57 48 | 60 | 66 | 68 63 66



»Z czego jestem najbardziej zadowolony? Z jezyka dzwigkowego, ktory sam
stworzylem, z instrumentacji, zmiennej 1 gigtkiej, 1 z umiej¢tnosci wydobywania
ekspresji nowej, a mimo to intensywnej” moéwit kompozytor w rozmowie z Joanng
Zajac w roku 19922, T dalej: ,Bylem i jestem fanatykiem wykorzystywania
mozliwosci muzyki, ktora — szczegdlnie w naszym potwieczu — jest w stanie oddac

wszystkie niuanse ekspresyjne i emocjonalne”!3.

Stowa te wydaja si¢ by¢ dos¢
zaskakujace w ustach kompozytora, ktory pomimo niezwyktej wrecz réznorodnosci w
podejmowaniu artystycznych wyzwan pozostat wierny postawie modernistycznej z jej
,kultem scjentyzmu, nowatorstwa, eksperymentu jako podstawowej warto$ci”!# oraz

,unikaniem asocjacji z europejskg tradycja muzyczng kojarzong m.in. z eufonicznym

brzmieniem”!3.

Kwartety smyczkowe Bogustawa Schaeffera z ostatniego ¢wieréwiecza XX
wieku i poczatku XXI zachowuja stylistyczng i estetyczng odrebno$¢ wynikajaca z
dystansu tego tworcy wobec tendencji obecnych w oOwczesnej praktyce
kompozytorskiej - idei ,,dialogowania z tradycja” czy operowania materiatowg
heterogeniczno$ciag prowadzaca do polistylistyki. Bogustaw Schaeffer nie byt
wprawdzie rowniez zainteresowany ,rehabilitacjg brzmief eufonicznych i
ekspresywnej melodyki™'®, ale postuzyt si¢ w powstajacych woéwczas kompozycjach
zrbéznicowanymi kategoriami wyrazowymi, wykorzystujac w swym VIII Kwartecie
smyczkowym nie tylko bogaty, ale tez niezwykle oryginalny katalog okreslen:

demoniaco, accarezzando, commodo, esatto, tranquillo, adirato, con furia, angelico,

12 J. Zajac, op. cit., s. 51.

13 Ibidem, s. 57.

14 A. Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, (w:) Idee modernizmu i
postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i refleksji o muzyce, red. A.Jarzgbska i J.Paja Stach,
Krakow 2007, s. 15.

I5A. Jarzgbska, op. cit., s. 15.

16 A Jarzebska, op. cit., s. 15.
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soave, nobilmente, servolando, duro, spigliato, ancora servolando, spontaneo, con
nobilta, patetico, ardente, infernale, quieto, delicatamente, gaio, serioso, con vigore,
gracile, virtuoso, fugace, vaneggiando, urlando, triste, pacato.

Postuzenie si¢ przez kompozytora tak rozlegly skalg $rodkéw wyrazowych
prowadzi do kalejdoskopowosci formy zbudowanej z ponad trzydziestu obrazow o
skali od angelico po infernale, a realizacji tak kunsztownie nakreslonego planu
ekspresyjnego podporzadkowane zostaly wszystkie elementy dziela muzycznego (z
dominujaca rolg faktury). Katalog ten jest bogatszy anizeli we wcze$niejszym o piec
lat VI Kwartecie smyczkowym, w ktorym wystepuje zaledwie 13 ogniw: veemente,
calmo, enigmatico, flebile, brillante, misterioso, magico, dolce, ruvido, armonioso,
delicato, tranquillissimo, tenero, czy pochodzacym z 1997 r. VII Kwartecie
smyczkowym, w ktorym w ramach budowy szeSciocze¢sciowe] kompozytor stosuje

wewnetrzne podziaty na odcinki zroznicowane pod wzgledem wyrazowym:

CZESC 1 — calm, grim, serious, freely, heavy, floating, expressive, magic;
CZESC 11 — mystic, pure, with rage, praying, joking, puzzling;

CZESC 111 — lucid, extravagant, shaded, rough, dreaming, enraged, charming;
CZESC 1V — sinister, alarmed, careful, distressed, with agility, with softness;
CZESC V — demonic, graceful, gaily, idyllic, impatient, pleasant;

CZES'C" VI — unbridled, grotesque, with verve, torn, incisive, marked, softening.

Na przestrzeni tylko 3 kompozycji — Kwartetow VI, VII 1 VIII (lata 1993-98)
kompozytor wykorzystat tagcznie ponad osiemdziesigt wloskich i angielskich terminow

okreslajacych charakter wykonywanej muzyki:

accarezzando (VIII), adirato (VIII), alarmed (VII), ancora servolando (VIII), angelico (VIII), ardente
(VIII), armonioso (VI), brillante (VI), calm (VII), calmo (VI), careful (VII), charming (VII), commodo

10



(VIL), con furia (VIII), con nobilta (VIII), con vigore (VIII), delicatamente (VIII), delicato (VI),
demoniaco (VIII), demonic (VII), distressed (VII), dolce (VI), dreaming (VII), duro (VIII), enigmatico
(V1), enraged (VII), esatto (VIII), expressive (VII), extravagant (VII), flebile (VI), floating (VII), freely
(VID), fugace (VIII), gaily (VII), gaio (VIII), graceful (VII), gracile (VIII), grim (VII), grotesque (VII),
heavy (VII), idyllic (VII), impatient (VII), incisive (VII), infernale (VIII), joking (VII), lucid (VII),
magic (VII), magico (VI), marked (VII), misterioso (VI), mystic (VII), nobilmente (VIII), pacato (VIII),
patetico (VIII), pleasant (VII); praying (VII), pure (VII), puzzling (VII), quieto (VIII), rough (VII),
ruvido (VI), serioso (VIII), serious (VII), servolando (VIII), shaded (VII), sinister (VII), soave (VIII),
softening (VII), spigliato (VIII), spontaneo (VIII), tenero (VI), torn (VII), tranquillissimo (VI),
tranquillo (VIII), triste (VIII), unbridled (VII), urlando (VIII), vaneggiando (VIII), veemente
(VI),virtuoso (VIII), with agility (VII), with rage (VII), with softness (VII), with verve (VII).

Skala omawianego zjawiska jest o tyle zaskakujaca, ze zaréwno we
wczesniejszych, jak 1 pdzniejszych kwartetach smyczkowych okreslenia odnoszace si¢
do ekspresji sa przez Bogustawa Schaeffera stosowane bardzo rzadko lub nie
pojawiaja si¢ w ogole. Liczba i charakter okreslen wyrazowych zastosowanych w
tworzonych w latach 90. kwartetach smyczkowych, a takze sama koncepcja formy,
bedacej ciggiem quasi-teatralnych obrazow wskazywaé moze rowniez na tgcznos$é ze
sceniczng tworczos$cig kompozytora’’. Nalezy takze podkresli¢, ze dla osiggniecia tak
duzego zréznicowania wyrazowego Bogustaw Schaeffer operowat gldéwnie pomystami
fakturalnymi, postugujac si¢ w tym zakresie bogata paleta oryginalnych rozwigzan.
Dla ich przekazania kompozytor wprowadzal aproksymatywne formy zapisu z
uwzglednieniem w notacji elementow graficznych, pozwalajacych na ujawnienie si¢
kreatywno$ci wykonawcow 1 ich tworczy wkiad w realizacje zaproponowanych

kategorii ekspresywnych.

17\ Scenariuszu dla nie istniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego dla zréznicowania
charakteru przekazywanego przez aktoréw tekstu Bogustaw Schaeffer postuzyt si¢ nastepujacymi
okresleniami: ,,oficjalnie; powaznie (wyklad); rzeczowo; konfidencjonalnie; spokojnie; swobodnie —
relaksowo; prywatnie; powaznie — w przygnebiajacym smutku niemal; drwiacym glosem; strasznie
cedzi¢; mowi¢ «do siebie»; przechodzi¢ stopniowo z mtodzienczego glosu do glosu starca — i z
powrotem; w tonie (jak dawniej) do stuzby; szept konspiracyjny; wrzeszczy — w trakcie uspokaja sie
idealnie i znow wrzeszczy; zahamowania w mowieniu; ton niemal pogardliwy; méwi¢ nieumiejetnie;
nieumiejetnos¢ te stopniowac; falszywa akcentacja; stowa urywaé — czeka¢ az sig¢ ktos zlituje i
skonczy; $miech stale potegowany az do nieprzyzwoito$ci”’. Cyt. za: E. Synowiec, Teatr
instrumentalny Bogustawa Schaeffera, Gdansk 1983, s. 14.
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Przykiad. 6 c.d.

Numer odcinka | 30 | 31 32 |33 | 34 | 35 36 37 35

Vi 60 64 | 42 | 53 | 38 | 5O 48 60 48 | 50

VI 53 58| 406 | 66 | 53 | 68 60 52 38 | 56

Via 48 1 60 | 38 | 63 | 42 | 64 48 68 30 8 60 | 63

Vo 64 55| 43 | 60 | 50 | 60 63 43 50 | 60

Numer odeinka | 39 | 40 | 41 | 42 43 44 45 | 46 | 47
Vi 52 | 56 | 52 46 48 | 52 55

VI 48 | 60 | 60 60 62 | 63 65

Via 64 66 | 66 ® 48 6 62 | 58 100 60 100 [ 60 | 60100
Ve 60 @ 62 | 63 52 66 | 60 62

Przyklad 7. B. Schaeffer VIIl Kwartet smyczkowy © by Collsch Edition Salzburg
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Przykiad 8. B. Schaeffer VIl Kwartet smyczkowy, s. 6 © by Collsch Edition Salzburg




Obok oryginalnosci 1 nowatorstwa istotng cechg tworczosci kwartetowe]
Bogustawa Schaeffera jest jej ztozono$¢. Andrzej Chtopecki diagnozujac w dyskusji
zamykajacej sesj¢ ,,Muzyka polska 1945-1995” tworczo§¢ kompozytorska ostatnich
dekad wspomnial o ,jednoczesnym rozwoju dwu przeciwstawnych nurtéw. Jeden
zaczal 18¢ w kierunku uproszczenia, odwrotu, a drugi w kierunku dalszego
komplikowania”, wskazujac jako glownego przedstawiciela nurtu ,new
complicity” (,,nowej ztozono$ci”) Briana Ferneyhougha, za§ w polskiej twoérczosci
kompozytorskiej antycypacje tego zjawiska upatrujac w Anekumenie Barbary Buczek.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze gldwnym admiratorem ,,zlozonos$ci” muzyki jest
przede wszystkim Bogustaw Schaeffer, dla ktorego:

,,Utwor zlozony jest przede wszystkim bardziej zywotny, nie starzeje si¢ tak szybko. (...) Jesli kto§ w

moich utworach odkrywa 6w ciekawy fenomen, Ze one si¢ nie starzeja, to gldéwnie dzieki ztozonosci, z

jaka je komponowalem. Nie ma prostego sposobu na muzyke, prostota moze si¢ szybko objawi¢ jako

prostactwo; w zyciu nie, ale w sztuce — z pewnoscig”'®.

”Istotnie w moich utworach nie ograniczam si¢ do jakiego$ jednego problemu i jednego rozwigzania,
w najbardziej udanych kompozycjach i probleméw, i rozwiazan jest wigcej nizby to — z pozoru — bylo
potrzebne. (...) Ze zlozonos$cig przenoszg¢ si¢ wcigz na inne tereny muzyki, stad mozna czasem odnie$¢
wrazenie, ze w koncu nie jest to muzyka zbyt trudna, zbyt hermetyczna, zbyt kunsztowna, moze
dlatego, ze ztozono$¢ nie jest celem moich utworow, lecz tylko srodkiem, ktéry uwalnia je od banatu,
od zawsze niebezpiecznej powierzchownosci”!?.

Konsekwencja zlozono$ci moze by¢ jednak tworzenie muzyki o — jak wspomniano
podczas przywotlanej juz dyskusji — ,uroku niemozliwo$ci”’, za§ nadmierne
wymagania stawiane wykonawcom i stuchaczom prowadza do elitarnosci i w efekcie
negatywnie wplywajac na recepcje¢ tej muzyki.

*kk

Grzegorz Gazda w swych rozwazaniach dotyczacych stosunku awangardy do tradycji
gatunkowe] pisze, ze: ,jtzadzi gatunkiem ciggly, dialektyczny proces progresji 1 regres;ji,

18 J.Zajac, op. cit., s. 44.
19 Tbidem, s. 45.
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destrukcji dynamizmu 1 statyki. Jest takze kod genologiczny gra dwu przeciwstawnych
wektorow decydujacych o nieustannym przemieszczaniu si¢ elementow wewnatrz
gatunku: twodrca z jednej strony ulega naciskom istniejacej konwencji, z drugiej — dazy
do indywidualizacji swojej tworczosci, zgodnie z narzuconymi sobie intencjami

ideowymi”20,

W latach 60., w momencie najwickszego nasilenia tendencji awangardowych
amplituda modyfikacji struktury gatunkowej?! stata si¢ tak duza, ze prowokowata do
rozwazan, czy uchwytna jest jeszcze w tych dzietach tacznos¢ z tradycja gatunku, czy
nie mamy tu do czynienia z ,,kreacjg gatunkow sytuujacych si¢ w opozycji do swoich
modelowych zrodel” i czy analogicznie do sytuacji w literaturze mozemy méwic o
impulsie danym przez awangarde ,,do powstania kontrgatunkéw, ktorych zwigzek z

tradycja daje si¢ okresli¢ tylko przez negacjg?22

Jednak w tworczosci Bogustawa Schaeffera — kompozytora nazwanego przez
Zbigniewa Skowrona ,wszechstronnym 1 nieztlomnym koryfeuszem polskiej
awangardy”, nie dostrzegamy tendencji destrukcyjnych wobec kwartetu smyczkowego
jako gatunku. Pomimo duzej roéznorodno$ci i pomystowosci rozwigzan formalnych
punktem wyjscia staje si¢ dla tego twoércy cykliczno$¢ formy z zachowaniem zasady
kontrastu pomigdzy cze¢sciami, za§ dodatkowe wewnetrzne podziaty poteguja tylko
efekt kalejdoskopowej zmiennosci formy. Pomimo swojego radykalizmu 1 postawy
eksperymentatora Bogustaw Schaeffer dziala przez caly czas w granicach
zakreSlonych przez gatunkowa konwencje. Konsekwentnie odréznia utwory pisane
,ha kwartet smyczkowy” (Muzyka; Koncert; 6 etiud, 12 Krotkich utworow) od

Kwartetow smyczkowych, ktorych napisal 17, co jeszcze bardziej utwierdza nas w

20 G. Gazda Grzegorz, Awangarda wobec tradycji gatunkowych. Acta Universitatis Lodziensis. Folia
scientiarum artium et librorum 3, 1982, s. 20.

21 Problem zywotnosci gatunkow literackich byt szerzej omawiany przez Stefanie Skwarczynska we
Wstepie do nauki o literaturze, t. 111, Warszawa 1965, s. 296-298.

22 Gazda Grzegorz, Awangarda wobec tradycji gatunkowych, 1982, s. 34.
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przekonaniu, ze ,kwartet smyczkowy”, to dla tego twodrcy co$ wigcej, anizeli
wykonawcze medium i w archetypie gatunkowym dostrzega duzy i nie wykorzystany

do tej pory potencjat.

Streszczenie:
Ewa Kowalska-Zajac

Kwartety smyczkowe Bogustawa Schaeffera

— polemika z tradycja gatunkowa

Na przestrzeni ponad poédtwiecza (1957-2009) Bogustaw Schaeffer
skomponowal 17 kwartetow smyczkowych oraz kilka innych utworéw
przeznaczonych na ten zespot (Musik fiir Streichquartett 1954; Concerto fiir
Streichquartett 1959, Sechs Etiiden fiir Streichquartett 1999 oraz Zwolf kurze Stiicke
fiir Streichquartett 2000). Zaréwno liczba tych dziet, jak i ich oryginalno$¢ i
nowatorstwo powoduja, ze jest to zjawisko szczegdlne na tle polskiej, a takze

europejskiej tworczosci kwartetowe;.

Kompozycje Bogustawa Schaeffera przeznaczone na kwartet smyczkowy sg nie
tylko obszarem doswiadczen z mikrotonowos$cig, $wiadectwem niezwyktej
pomystowosci rytmicznej, artykulacyjnej 1 fakturalnej, lecz rowniez efektem
poszukiwan nowych rozwigzan wyrazowych. Nowatorstwo przejawia si¢ w
kwartetach smyczkowych Bogustawa Sachaeffera poprzez dyspozycje materiatu
dzwickowego (mikrotonowo$¢ i wprowadzenie scordatury, jako sposobu na tworzenie
nowych rozwigzan brzmieniowych); koordynacje¢ partii instrumentalnych

(zastosowanie poliagogiki prowadzacej do mobilnosci formy), pomystowos¢
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fakturalng, a takze na planie formy, bedace; wypadkowa wszystkich (poddanych
wspomnianym eksperymentom) elementéw dzieta.

Przedmiotem analizy w niniejszym tekScie sg nie tylko nowatorskie
rozwigzania warsztatowe zastosowane przez Bogustawa Schaeffera w kompozycjach
przeznaczonych na kwartet smyczkowy, ale takze stosunek kompozytora do
gatunkowej tradycji. Autorka artykulu omawia w nim réwniez relacje pomiedzy
akcentowanym wyraznie przez kompozytora postulatem oryginalnosci, pomystowosci

1 kreatywnosci a ideg gatunkowosci, ktora zaktada powtarzalno$¢ pewnego wzorca.
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