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KILKA SPOJRZEN NA GRAFIKE BOGUSLAWA SCHAEFFERA

I.SPOJRZENIE PIERWSZE - MUZYCZNE

Kiedy patrzg, kiedy ogladam grafiki Bogustawa Schaeffera, pierwsza mysla
jaka mi si¢ nasuwa jest mysl o ich kompozycyjnosci. Tworzac niezalezny, odrebny
zbior artystyczny uktadajg si¢ zarazem w swoisty katalog muzycznych idei
kompozytorskich Bogustawa Schaeffera. Idei, ktore wnikajac w materi¢ graficzng
jednoczesnie ja ksztattuja.

Mysl o kompozycyjnosci grafik uruchamia natychmiast caty ciag skojarzen...

O B.Schaefferze nie moge inaczej mysle¢ jak przede wszystkim "moj profesor" -
znakomity, prowokujacy inspirator. Pamigtam doskonale jedne z pierwszych zajec
- dostaliSmy zadanie : wymysli¢ 10 aforyzmow na temat muzyki wspotczesnej. To
bylo wyzwanie a zarazem moment pewnej "iluminacji" : otworzy¢ umyst,
uruchomi¢ twoércza wyobrazni¢ to uwolni¢ jg od zastanych schematéw. Mozna
osiagnac¢ to tylko poprzez indywidualny, intuicyjny oglad zjawisk muzycznych 1
asocjacje z innymi dziedzinami sztuki czy nauki. Tego od nas oczekiwal, to
sugerowal nam, studentom, przysztym teoretykom muzyki, przysztym teoretykom
sztuki.

Tworzy¢, to by¢ poddanym swoistej obsesji, pewnemu imperatywowi szalenstwa
(podobnemu szalenstwu mitosci).U jego podioza lezy ciekawos¢ odkrywcey. Nalezy
nieustannie poszukiwac, nie przywigzywac si¢ do swoich tworczych osiagniec,
przekracza¢ nieustannie siebie samego. Kazde kolejne tworcze dziatanie zaczynaé
od "zera", od dziewiczej mysli, na jej potrzeby uruchamia¢ nowe techniki,
odstania¢ nowe pola réznorodnych mozliwosci.

"Lubig¢ roznorodnos¢ form, widze ja w naturze, w sztuce - ktorg widze i

stysze panoramicznie - wrecz domagam si¢ jej.

Lubi¢ wieloksztattnos¢, wielobarwnos¢, wieloglosowos¢ - wieloznacznosc".
To credo postawy tworczej Bogustawa Schaeffera pozwala zrozumie¢ t¢ jego
tatwo$¢ poruszania si¢ w roznorodnych, odmiennych (pozornie) materiach -
muzycznej, teatralnej czy graficzne;.

Poddane tym samym co muzyka kompozytorskim ideom tworczym, mieszajac si¢ i
przenikajac, oddzialujg na siebie wzajemnie, takze na tworzace je idee. Ta
prawidtowos¢ wzajemnych oddziatywan w rezultacie daje nie tylko nowe gatunki
ale takze kazdej z tych sztuk - nowy wymiar.

Poczatek lat sze$¢dziesigtych to poczatek powstawania grafik Bogustawa
Schaeffera. W muzyce Swiatowej burzliwe pytania o jej "novum", o jej nowe
sposoby istnienia zostaly juz postawione. Cage'owski wolny duch rodem z Nowego



Swiata bez zadnych obcigzen gloszacy "uwolnienie muzyki od niej same;j",
poddajac jej ksztaltowanie idei przypadku dotart juz do Europy i zarazit niektorych
mtodych gniewnych. Swoisty dyskurs pomigdzy Scistg serializacjg materii a
poddaniem jej dziataniu przypadku, byt dyskursem o okreslonos¢ i
nieokreslonos$¢ wmuzyce. Idea przypadku odstonita jej widzenie jako
pewnego procesu rozwijajagcego si¢ na wzor procesow zyciowych. Takie
rozumienie muzyki zmienito podejscie kompozytoréw do wszystkich jej
immanentnych zakresow : materii - formy - czasu - przestrzeni. Uwypuklito jej
rOwniez immanentng ceche - audiowizualnos¢. Ceche, ktdra pocigga za sobg
istnienie dwu konieczno$ci w muzyce - wykonawcy i zapisu (notacji).

W Europie, w Polsce, schaefferowski wolny duch, jego multiosobowos¢
artystyczna, penetrujgca dziewicze obszary muzyki 1 jej asocjacje z innymi
sztukami, dawata odpowiedz na burzliwe pytania wlasne i §wiata.

Muzyka infinityw naoparta na,,bezokolicznikowych”, a wiec
formotworczych modelach (analogia z gramatyka jezyka jest tu oczywista), ktorych
elementy sktadowe mogg si¢ rozwing¢ w nieprzewidywalng i prawie niekonczaca
si¢ zmienno$¢ materii muzycznej. Stynne ,,Studium w diagramie” (1956r.) bylo
swoistym pierwowzorem tej idei 1 zapowiedzig jej nowego graficznego
przedstawiania.

Radykalniejszymi odmianami owej idei byly :dekompozycja,
emotywografy - stymulujagce psychologiczne reakcje wykonawcow, czy
wizualizujgcy muzyke ,teatr instrumentalny” i ,,muzyka dla aktorow”.
Wszystkie te wymienione gatunki muzyczne sg wynikiem poszukiwan nowych
mozliwosci muzyki. Doprowadzily one do powstania nowej formy jej istnienia w
postaci muzyki graficznej, do nowego sposobu jej wyrazania za pomocg nowego
jezyka 1 nowego, graficznego sposobu jej notowania. A w rezultaciedo grafik 1.
I tak dotarliSmy do nieistniejgcego, ale mozliwego - jak w ,,Scenariuszu dla
nieistniejacego ale mozliwego aktora instrumentalnego”- drugiego spojrzenia.

II. SPOJRZENIE DRUGIE - GRAFICZNE.

,,Graphikds™ (z greckiego ,,piSmienny”) - zatem umiejacy pisac, zatem
Znajacy pismo, zatem znajacy znaki dzwiekow i1 znaczen — a wigc styszalnych 1
widzialnych — jakimi to pismo si¢ postuguje, zatem mogacy wyraza¢ mysli, tak
wigc znajacy alfabet, znajacy jezyk, zatem mogacy przekazywaé idee...

I tak jedna z grafik Bogustawa Schaeffera zatytulowana ,, Punkty wyjscia —
abstrakcja zwykla” ukazuje owe schaefferowskie ,,punkty wyjs$cia” rozsiane na
bialej przestrzeni ciemnymi plamkami o réznorodnych ksztattach: kropek, potkoli,
prostokacikow 1 elips, w roznej od siebie odleglosci tworza konstelacje, sposrod
ktorych wyrastajg naktadajace sie na siebie kolorowe prostokaty. Analogia z



muzyka, z komponowaniem wydaje si¢ oczywista.

Punkt - najprostsza, elementarna figura geometryczna. W muzyce to symbol
dzwigku, na ptotnie malarza plamka koloru. Dwa punkty tworza prosta,
poruszajace si¢ punkty tworzg lini¢, a zbiory punktow tworza elementarne figury
geometryczne na plaszczyznie lub w przestrzeni.

Punkt - budulec wszech§wiata i sztuki. Jaka wielo$¢ w jednosci! Idac tropem
synektyki ,,punkt” moze by¢ pierwszg , literg - pojeciem” alfabetu jezyka
uniwersalnego, jezyka wszystkich sztuk $wiata.

A druga litera? Wro¢my do barwy. To tylko wrazenie wzrokowe wywotane
falami §wietlnymi lub barwniki farby, raj dla plastyka. A barwy muzyki?

W grafikach Bogustawa Schaeffera wszystkie fragmenty partytur poprzycinanych
w roznorodne elementy skladajace si¢ na catos¢ collage’owych kompozycji
graficznych, sg pisane na biatym papierze. Nic dziwnego, zazwyczaj uzywa si¢
takiego do zapisywania muzyki, ale w tym konteks$cie biel jest symbolem barwy
najszlachetniejszej, powstalej z polaczenia wszystkich istniejgcych barw,
symbolem wielowymiarowo$ci muzyKki i jej najwyzszej rangi w hierarchii sztuki i
najwazniejszej dla kompozytora.

Wracajac do bieli, do jej potrojnego w tym przypadku znaczenia; barwa — to juz
druga , litera — pojecie” alfabetu uniwersalnego.

Fascynacja kulg ziemska jako zywiotem i swoistym centrum w grafikach
Schaeffera manifestuje si¢ ukazywaniem jej kulistej formy. Niezwykle interesujaca
jej odmiang jest kula z poprzerywana w kilku miejscach linig jej powierzchni. Daje
to w efekcie forme ni to lecacego ptaka ze zwinigtymi skrzydtami, ni to czlowieka,
ktory sam jakby staje si¢ kulg ziemska lecacg w przestrzeni. Bardzo dynamiczny
znak - symbol ziemskos$ci cztowieka. Ziemia - symbol zycia, zyciodajnych sit, jako
zywiot jest nieprzewidywalna, podobnie jak sztuka, jak muzyka, jak cztowiek -
tworca.

W grafice ,,Lecture” - szes¢ kwadratow, w jednym z nich fotografia Ziemi prosta
linig horyzontu, tak jak linia dzwigkdw, umieszczona nad nig. Pozostale kwadraty
wypetniajg r6zne motywy muzyczne przetozone na jezyk barw - kolorowych
barwnych plam o rozmaitych ksztattach, oscylujacych pomiedzy réznorodnymi
odcieniami czerwieni, az do szarosci 1 czerni - symbolizujgcych zywiol zycia
Ziemi... Kosmosu...? 1jego formy.

Szes$¢ réznych motywow, ktore mozna dowolnie taczy¢, przestawia¢, komponowac,
mozna tez probowac ,,odczytac¢” inaczej... To lekcja kompozycji - trzy rodzaje
sztuki ujete we wspolng zasade ich tworzenia, poddane tej samej koncepcji
komponowania.

I jeszcze o dwoch kotach. W grafice ,,dla Mieczystawy Hanuszewskiej;” w prawym
gdrnym rogu zamieszczony fragment fotografii - widoczna pochylona gtowa
kompozytora oraz jego rami¢. W centrum grafiki, gdzie przypada korpus, wida¢



ogromne koto wypeione kolorowymi figurami geometrycznymi. Pod spodem
wida¢ fragment drugi fotografii: (kompozytor) z rekami nad kartka, a na niej
rysunek psa! Symbol wiernosci, domu... Tuz obok w grafice ,,AB S T R A” znaki
— symbole tak dobrze znane z partytur wyznaczajg drugi okragg. Dwa $wiaty, dwa
centra, a moze tylko lustrzane odbicie?

III. SPOJRZENIE TRZECIE - PRZEZ LUPE

Spojrzenie trzecie pozwala dostrzec, ze odwrociwszy ,,Abstra” -
otrzymamy ART S BA.
A w zwojach kretych linii ,,SYNECTICS” , tam gdzie miejsce na gtowe, ukazuje
si¢ dziwny ludzik z dlugg broda, jak madry derwisz...

IV .SPOJRZENIE CZWARTE - OTWARTE

LALLES” (,, WSZYSTKO”) — grafika z 2006 r.

Kolorowe ptaszczyzny zachodzace na siebie tworza dynamiczne krawedzie,
ktore kierujg ich sekwencje podobne uciekajacej galaktyce w nieodgadniong, pusta
(?) jeszcze, przestrzen...

Wszystko? Czy rzeczywiscie..?



