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FENOMEN SCHAEFFERA

Dzieta sztuki - owoce autentycznej pracy tworczej - zawsze budzg nasz podziw i
szacunek. Sa przeciez najpigkniejszymi czastkami duchowymi artystow, jakie otrzymujemy
czy tez przejmujemy. Jednoczesnie tez mamy swiadomos¢, ze wpisujg si¢ one na trwate w
dzieje kultury i staja si¢ bezcenng skarbnica wiedzy o czlowieku, jego tworczych
mozliwos$ciach 1 dokonaniach. Z jednej strony wymiana doswiadczen, mysli, wzajemne
oddziatywanie na siebie, tworcze inspiracje wynikajace z interesujacych kontaktow (rowniez
z dzietami) wplywaja na nieustanng regeneracje tego, co zastajemy, z drugiej zas strony
sprzeciw 1 bunt wobec tradycji, poszukiwanie nowych, nieznanych dotad wartosci sprawia, ze
ewolucja kultury jest mozliwa.

Oryginalne idee, odkrywcze pomysty rodza si¢ w niczym nie skrepowanej wyobrazni,
otwartej na zaskakujace skojarzenia. Poczatkowo szokujace zjawiska, w miar¢ uptywu czasu
- z reguly - stajg si¢ punktem wyjscia dla kolejnych odwaznych poczynan. Zatem oczywista
sita dynamizujgca rozwdj kultury sa dokonania wielkie, rewolucyjne, wtasciwe powotanym
indywidualno$ciom - geniuszom. To oni docieraja do nieznanych nam regionow, stale
przekraczajg ,,granice” rozsadku, nie liczac si¢ z konwencjami, to oni nierealny,
wyimaginowany §wiat zamieniaja w konkret, swoja tworczg sila zmuszaja innych do
dzialania, a przenikliwg intuicjg 1 wrazliwos$cig przewiduja, ale tez dyktujg 1 projektuja
przysztose.

Od wielu lat badam 1 analizuj¢ fenomen Bogustawa Schaeffera, jednego z takich
wlasnie artystow, ktorego ponad szesédziesigcioletnia - ekspansywna tworczos¢ 1 dziatalnos¢
w kulturze naszych czasOw wyrdznia si¢ waznymi osiggnigciami w bardzo wielu zakresach.
Najistotniejsze z nich odnajdujemy w muzyce i teatrze - wzajemnie si¢ przenikajacymi.
Schaeffer - jako dramaturg - czesto traktuje muzyke teatralnie i odwrotnie - swoj teatr opiera
na prawach muzycznych, stosujagc muzyczne techniki, tempa, artykulacje, cieniowania
dynamiczne, a nawet formy.

Aktualnie w dorobku kompozytora znajduje si¢ okoto 580 utworéw w 24 gatunkach
muzycznych 1 46 sztuk teatralnych (ttumaczonych w 17-tu jezykach, m. in.: estonskim,
wegierskim czy hebrajskim), a wérod nich unikatowe pigciojezyczne dzieto Multi. Niektore
swoje sztuki Schaeffer rezyserowal w Edynburgu, Salzburgu, czterokrotnie w Krakowie.
Malo kto si¢ orientuje, ze pisal muzyke do dziewigciu spektakli Jozefa Szajny (m. in.: LazZni
Majakowskiego, Zamku wg Kafki, Fausta Goethego czy stawnej Repliki samego Szajny).
Skomponowat tez muzyke do wielu swoich sztuk (takich jak m. in.: Proby, Odwet, Anons,
Sen i nie, Tutam, Inalt, Mroki, Zorza, Demon teatru, Fragmenty, Kwartet, Kaczo). Ponadto
zinstrumentowat Opere za 3 grosze Kurta Weilla na wielka orkiestrg (premiera odbyta si¢
wiele lat temu w Opolu, w rezyserii Bohdana Cybulskiego). I ciekawostka: jest autorem okoto



120 utwordw popularnych (nie ujetych w spisie kompozycji); wszystkie s3 napisane w
tonacjach durowych! (co poniekad ujawnia pogodny charakter, optymizm kompozytora oraz
potwierdza wierno$¢ podstawowym prawom akustycznym muzyKki; ciag alikwotow jest
durowy!).

Warto przypomnie¢, ze Schaeffer jest autorem — nieosiggalnych na rynku ksiggarskim
- szesnastu ksigzek (ktorych nb. wielotysieczny naktad wydawniczy po kazdym wznowieniu
byt wyczerpany!), w tym : unikatowego w skali §wiatowej podrecznika Wstepu do kompozycji
(w tlumaczeniu na jezyki: angielski, chinski 1 koreanski), trzech zaryséw historii muzyki,
ponad o$miuset artykutow (réwniez w zakresie pedagogiki kompozycji), licznych esejow,
felietonow, studiow filozoficznych.

W tym kontekscie (policentrycznej tworczosci Schaeffera i jego wszechstronnej dziatalno$ci
artystycznej) okreslenie go przez leksykografa Nicolasa Slonimskiego jako tworce
»~multidymensjonalnego” wydaje si¢ celne i uzasadnione.

Jego fenomen jest gieboko zakorzeniony w ztozonej, pelnej sprzecznosci strukturze duchowe;
1 w autentycznym tworczym temperamencie. Aby go zglebic¢, nalezatoby przeanalizowac
wszystkie przejawy dokonan Schaeffera w sztuce. Dzi$ (z oczywistych wzgledow) ogranicze
si¢ do zarysowania fenomenu kompozytora.

W swojej muzyce przeciwstawia si¢ tradycji — oczywiscie jako znawca dziejow. ,,Nie
mozna si¢ przeciez przeciwstawia¢ swojej (btogiej) niewiedzy” — méwi Schaeffer. ,,Pisz¢ taka
muzyke, jaka chciatbym ustysze¢” — powtarza czesto. Stale si¢ uczy, rozwija i mimo, ze w
tym roku obchodzi 65-lecie swojej tworczosci, zartuje, ze jest obecnie ,,na 65 roku studidw”.

Mozliwosci muzyki dzis, po wejsciu w uzycie muzyki elektroakustycznej w potowie XX.
wieku sg olbrzymie. Wiasciwie dzisiaj akceptuje si¢ prawie wszystko. Muzyka najnowsza juz
nie wywotuje skandali jak w poprzednim stuleciu.?

Doswiadczenia Schaeffera zwiazane z licznymi w ciggu ostatnich dwudziestu lat
wykonaniami jego utwordéw orkiestrowych, kameralnych (m. in. kwartetéw smyczkowych w
interpretacji stynnego Kwartetu Ardittiego), utwordw solowych oraz religijnych sklonity
kompozytora do wprowadzenia szeregu zmian w charakterze tworzonej muzyki. Przede
wszystkim zostat ograniczony do minimum eksperyment. Nadszedl bowiem czas syntezy,
pewnego uspokojenia ekspresji, zrownowazenia srodkow, wyciszenia. W wiekszosci utworow
glo$nos¢ wystepuje tylko w matym procencie, niejako dla kontrastu i ozywienia muzyki (nb.
nowg muzyke wykonuje si¢ o wiele gltosniej niz jest napisana, nic na to nie mogg poradzi¢
nawet najlepsi dyrygenci). Jakby przypadkowo pojawia si¢ tez chaos dla zaakcentowania
urokoéw muzyki - harmonicznie 1 kolorystycznie wywazonej, dazacej do pigkna.

Czym dla Schaeffera jest pickno w muzyce? Odpowiedzi szukamy w jego dzietach, w
ktorych tworca - juz od pierwszych swych kompozycji - dazy do wydobycia pickna z
materialu mato znanego publiczno$ci i rzadko dotad stosowanego, albo w ogdle nieznanego.
Wymieni¢ tylko kilka takich typowo schaefferowskich mediéw, catkowicie odrebnych 1
innowacyjnych w muzyce.

Bogactwo tworzywa muzycznego. Jezyk dzwickowy Schaeffera nalezy traktowac
jako swoistg deklaracj¢ estetyczng. Na przestrzeni lat ulegat on przemianom i rozmaitym
transformacjom, ale zawsze byl wyszukany, nie obiegowy 1 odrebny. Jego ewolucja z jedne;j
strony polegata na mnozeniu i zmienianiu srodkdw oraz uwaznym badaniu ich skutecznos$ci
we wszechstronnych eksperymentach, a z drugiej strony na procesie poszukiwania zupetnie
nowych, jeszcze nieznanych obszarow w muzyce. Schaeffera interesujg zawsze $rodki w
catym swym potencjale, stad nieustanna zmiennos¢ technik, dostosowanych do



urzeczywistnianych idei, docieranie do ekstremalnych zjawisk, wirtuozeria srodkow, state
odnawianie tworzywa i nadawanie rangi coraz to innym elementom; uwaza on, ze ,,nalezy je
opanowac jak jezyk obcy, aby z tego najnizszego etapu poznania (i mimowolnej fetyszyzacji)
przejs$¢ do istoty komponowania, zawartej w sposobie wyrazania si¢, czyli postugiwania tymi
srodkami”. Wazne sg wigc decyzje dotyczace doboru srodkéw w aspekcie ich znaczenia i
funkcjonowania w konkretnym ujeciu fakturalnym; nie ma tu mowy o katalogowaniu
pojedynczych efektow, istotne sg ich wzajemne relacje i powigzania (Schaeffer — jako grafik —
bawi si¢ fakturami, zwlaszcza ich rozmaitymi konfiguracjami). Kompozytor troszczy sig, aby
jego tworzywo muzyczne byto wieloznaczne — zamaskowane 1 nieodgadnione. Niemal kazdy
utwor opiera si¢ na innych zatlozeniach, rozwigzuje inny problem, a jesli kompozytor wraca
do niektorych pomystow — co nalezy do rzadkosci — to tylko po to, by je rozwinaé. Wybor
owej drogi tworczej umozliwia Schaefferowi tak dlugie komponowanie petne niestabnacego
zainteresowania i zapatu; rozwoj oznacza dla niego przechodzenie do coraz doskonalszych
stanow $wiadomosci kompozytorskie;j.

Komponowanie barwy. Zaré6wno w utworach orkiestrowych jak i kameralnych (z
wyjatkiem kwartetow smyczkowych) z zatozenia nie pojawia si¢ identyczna dyspozycja
instrumentow, dzigki czemu juz na etapie wstgpnym kompozytor zapewnia utworowi odrgbne
brzmienie. Wprowadza instrumenty rzadko dotad wykorzystywane (np. saksofon sopranowy
w Mszy symfonicznej), przestrojone skrzypce, wiolonczele (w strojach: d-es-e-f 1 g-as-a-b),
rowniez w wigkszych grupach (w: Koncercie organowym, Gasab, Podwojnym koncercie
skrzypcowym), a nawet mikrotonowo przestrojony fortepian (Uneinigkeiten na dwa
fortepiany). W niektorych koncertach pojawia si¢ wigksza liczba instrumentow solowych (np.
w Koncercie organowym jest ich az 11 1 kazdy z nich ma okreslone funkcje; w Koncercie
fletowym do fletu solo dotacza si¢ trio fletow, rowniez traktowanych solistycznie). Owe
instrumenty wnoszac nowy koloryt przecza zasadzie, ze w instrumentacji chodzi o zgodnos¢
barwy. Rowniez typowa dla Schaeffera technika operowania uktadem dwuglosowym w
smyczkach (przyznam, ze wérod wspodtczesnych tworcow nie spotkatam nikogo, kto by pisat
na smyczki — solistycznie traktowane — tak wiele dwudzwigkéw) znacznie wzbogaca
brzmienie wertykalne orkiestry i przeobraza fakture orkiestrowa w gesta (niemal pajecza)
sie¢, nie majacg odpowiednika w dotychczasowe;j literaturze muzycznej.

Niezwykle intrygujagcym pomystem Schaeffera (nie tylko w zakresie barwy) jest
wprowadzenie do muzyki tekstu jako materialu muzycznego (Music for MI na wibrafon, glos
wokalny, glosy méwione, zespot jazzowy 1 orkiestre), mowionego tekstu zamiast
towarzyszenia orkiestry (S alto na saksofon altowy 1 solistyczng orkiestr¢ kameralng) oraz
zestawienie instrumentu solowego z chorem (V' Koncert fortepianowy na fortepian i chor 15
solistow, V' Koncert skrzypcowy na skrzypce i chor zenski).

Istotng role w ksztattowaniu barwy orkiestrowej powierza kompozytor perkusji, w
ktorej styszymy czesto ponad 20, a niekiedy znacznie wigcej réznych instrumentow (z
przewagg instrumentow o nieokreslonych wysokos$ciach). Ich obecno$¢ lub — paradoksalnie —
nieobecnos¢ wazy w jego muzyce wigcej niz cala systemiczno$¢ materiatu dzwigkowego,
ktérej w rutynowych analizach poswigca si¢ najwigcej uwagi.

Kazdy z uzywanych przez Schaeffera instrumentow ma konkretne funkcje do
spetnienia w utworze - odmienne niz dotad, w rezultacie czego orkiestra zmienia si¢ w
instrumentarium o indywidualnym kolorycie, czesto trudnym do rozszyfrowania. W trakcie
natomiast kreowania muzyki wazng rol¢ odgrywa polilinearyzm, tzn. solistyczny sposob



traktowania poszczego6lnych instrumentéw (ktdre nie powielajg swoich partii) 1 specyficznego
ich zestawiania z sobg, co pocigga za sobg kolejng ceche wtasciwa wylacznie Schaefterowi.

Jest nig kalejdoskopowos¢ barwy brzmienia — osiggana przez nieustannie
zmieniajacy si¢ zespot wspolgrajacych ze sobg instrumentow. W optymalnych warunkach, w
ramach jednego utworu, orkiestra kilkadziesiat razy zmienia swoja dyspozycje, strukturg i
fakture, stajac si¢ tworzywem, ktorym mozna by obstuzy¢ nie jeden, lecz by¢ moze
kilkanascie utwordw (m. in. w Mszy symfonicznej, Koncertach: organowym, saksofonowym,
obojowym, na flet, harfe 1 orkiestre, na dwoje skrzypiec 1 orkiestre, Sinfonii, VI Symfonii).

Wyrafinowana harmonika. Konstytucja stuchowa Schaeffera jest par excellence
harmoniczna, a polifonia w jego muzyce albo antidotum dla harmonii, albo tylko metoda
zestawiania materiatu, elementem fakturalnym, czesto podrzednym, jak np. artykulacja w
stosunku do linearnej projekcji materialowej. Szczegdlnie w muzyce orkiestrowej
kompozytor odnajduje nie wykorzystang jeszcze przestrzen do poszukiwania interesujacych
konstelacji. W materii instrumentoéw detych drewnianych postuguje si¢ dzwigkami
multifonicznymi, za§ w materii instrumentdw, ktore na to pozwalaja (instrumenty
smyczkowe, puzon) mikrotonalnoscig w skali od 1/3 do 1/8 tonu. Sytuuje j3 w swojej muzyce
na rownych prawach z normalnym materiatem (chromatycznym, modalnym czy
diatonicznym) na zasadach konfrontacji. Przy uzyciu ¢wierCtondw, w Konstrukcjach tgcznych
na orkiestre smyczkowa buduje ultrawielogtosowe (24-dzwickowe) akordy, a w Monophonie
VIII na 48 skrzypiec, dzigki grze podwdjnymi tremolami na dwoch strunach jednoczesnie,
dochodzi nawet do wspdtbrzmienia ztozonego ze 192 dzwigkow. Dla niektérych utwordw (11
Koncert skrzypcowy, Transpariences na orkiestre, VIII Kwartet smyczkowy), w poszukiwaniu
metatonalnego jezyka dzwigkowego tworzy harmonike ,,adjunktywna” i ,,addytywna”.
Pierwsza z nich powstaje przez taczenie, np. bogatej, schromatyzowanej harmoniki
diatonicznej z harmonika z obszaru ¢wierétonowego, ktéra deformuje i zamazuje pierwotne
brzmienie, a jednoczesnie tez wzbogaca cato$¢ o nowy koloryt. Natomiast harmonika
»addytywna” wynika z dodania do muzyki juz spetnionej, niemal skofczonej elementow,
ktore przez swa natarczywos$c¢ (np. glissanda — jako detal abstrakcyjny, tylko quasi
geometryczny, albo jakie§ pomysty fakturalne, nieznane kwartetowi czy orkiestrze) zaczynaja
moze nie dominowac, ale przesuwac naszg uwage na inne elementy, przez co uprzednio
skomponowana muzyka staje si¢ ttem (dlatego muzyka tego rodzaju w pierwszym kontakcie
dziwi 1 zaskakuje ,,niespdjnoscia”).

W utworach religijnych wprowadza m. in.: wyszukang harmoni¢ politonalng (7e
Deum) oraz harmoni¢ polifoniczng (Stabat Mater; dominujacym interwatem w melodyce
poszczeg6lnych glosow jest tu sekunda mata, ktéra w nastepstwach akordéw spetnia zarazem
role ,,spoiwa” miedzy wszystkimi dzwigkami).

Po wielu latach tworczos$ci stworzyl wlasny system harmoniczny: w sumie dluga seri¢ 228
ulubionych 1 misternie dobranych akordow (od pigciodzwickow az po osmiodzwieki).

Nowe traktowanie instrumentéw. Schaeffer zawsze komponuje w zgodzie z natura
instrumentow, tzn. wydobywa z nich wtasciwe im dzwigki, kombinacje dzwiekowe, rytmy,
artykulacje 1 barwy. Utwory solowe i koncerty pisze na wszystkie mozliwe instrumenty do
fletu piccolo 1 sarrusofonu kontrabasowego wiacznie. W orkiestrze linie poszczegdlnych
instrumentow sg typowe tylko dla nich (jest to zawsze typowa muzyka na obo¢j, na saksofon,
na harfe czy skrzypce), przy czym uderzajaca jest znajomos¢ ich potencjalnych mozliwosci.
Niby to oczywiste, ale czy znajdziemy w partyturach wspotczesnych wskazowki typu sul C
dla wiolonczeli, czy znajdziemy owa dziwng nawet pasj¢ wydobywania z instrumentow



niskich dzwigkoéw bardzo wysokich, zapoznanych, lub wskazoéwki dla instrumentow
smyczkowych, by grajac dwudzwieki w gore nie zmienia¢ odleglo$ci migdzy palcami
(szczegdlnie pierwszym i czwartym), czy w kwartetach smyczkowych kto$ postuguje si¢
wielka skalg gestosci od jednego do szesnastu dzwiekow, itd., itd. — wlasciwie bez konca.
Ciekawe sg tez eksperymenty Schaeffera grania na trzech obojach jednocze$nie (Nonet na
trzy oboje), albo np. traktowania kilku identycznych instrumentow jako jednego
megainstrumentu (Nonet w formie tria smyczkowego, Schaeffer’s Play na 6 fletow 1 New Way
na 7 skrzypiec). Schaefter jest wigc tworcg dysponujgcym nowym, stale odkrywanym
rzemiostem, kompozytorem zainteresowanym olbrzymim potencjatem, jaki kryje si¢ w
utworach solowych, w kwartecie smyczkowym, w orkiestrze czy chorze.

Z}lozono$¢ muzyki. Muzyka Schaeffera jest muzyka niuanséw, rytmicznych
subtelnosci, finezyjna w doborze interwatow, artykulacji, plynna i cieniowana dynamicznie
(Koncert wibrafonowy, Gestures, Symphony in One Movement). Pozbawiona wyrazisto$ci
melodycznej, najczesciej jawi si¢ jako pulsujgca materia o zamaskowanej 1
nierozpoznawalnej barwie (Koncert na tasme, Temat: Muzyka elektroniczna, III Koncert
fortepianowy, VII Symfonia).

Istnieje nieuzasadniony mit o przesadnej ztozonosci 1 o trudno$ciach wykonawczych,
z jakimi upora¢ si¢ muszg muzycy grajacy utwory Schaeffera, tymczasem kompozytor opiera
si¢ na prostym i niezwykle skutecznym pomysle. W nawet najbardziej ztozonej muzyce,
poszczegblne glosy sg proste 1 fatwe do wykonania, natomiast suma wielu czy wszystkich
glosow jawi si¢ jako niezwykle skomplikowana, a to dlatego, ze kazdy pojedynczy gtos ma
wlasng, r6znigcg si¢ od innych strukture rytmiczng. Zgeszczone tworzywo muzyczne
Schaeffera ujawnia swoj wdzigk dopiero po wielokrotnym przestuchaniu (jednorazowy
kontakt z utworem daje nam jedynie wrazenia ,,naskérkowe™).

Poliwersyjnos¢. Spora czg$¢ utworéw Schaeffera moze by¢ wykonywana w r6znych
wersjach, cho¢ w katalogu tworczosci wystepuje pod jednym tytutem (7rzy studia na
fortepian, /5 elementow I na dwa fortepiany oraz /I na dwa fortepiany i komputer,
Heraklitiana dla 12 alternatywnych wykonawcow z towarzyszeniem tasmy - w 12 wersjach,
Konfrontacje na instrument solowy 1 orkiestr¢ — gdzie z wyjatkiem organow 1 gitary wszystkie
instrumenty orkiestry, od fletu piccolo do kontrabasu, zostaty uwzglednione jako instrumenty
solowe, tentative music na 159 instrumentow - w 7 wersjach, Missa elettronica na chor
chlopiecy 1 taSme oraz na chor mieszany i1 tasme, Projekt na instrument solowy 1 tasme - w 10
wersjach, przy czym dziesigta jest wyjatkowo na sopran i taSme¢, Open Music I na dowolny
instrument oraz /1 i I1] na fortepian i tasme).

Sa tez utwory $cisle zapisane, ale wyzwalajace niekonczacy si¢ tancuch zupeinie nowych
sytuacji w muzyce, stowem ogromny potencjat réznych interpretacji (Studium w diagramie I-
11 na fortepian).

Poliwersyjnos¢ — tak typowa i dominujgca cecha muzyki Schaeffera — zapewnia przetrwanie
utworom, ktdre zaleznie od czasu (z historycznego punktu widzenia) i zaleznie od tworczej
wyobrazni wykonawcoOw beda czym innym wypelniane (np. wszystkie Programy Ideowe: I-
VIII, utwory graficzne, happeningi, utwory typu be-in, ponadparametrowe i muzyka akcji,
dekompozycje, emotywografy, teatr instrumentalny).

Schaeffer ma wlasng etyke postgpowania, wtasng estetyke. W pracy tworczej jest
zawsze konkretny, radykalny, przekorny i bezwzgledny w przeciwstawianiu si¢ stereotypom,
przyzwyczajeniom i ustalonym rytuatom. Mimo latwo$ci komponowania pracuje bardzo



intensywnie, ale bez apriorycznego planu. Najczesciej jest to proces spontaniczny, postepuje
wigc jak przy tworzeniu sztuk teatralnych, w ktorych sceny pisane sg na ogot w niezaleznosci
od siebie, by potem mozna je byto odpowiednio, sensownie przestawia¢. W dzietach
muzycznych - szczegolnie megaformalnych (100-minutowe Variazioni senza tema na
skrzypce solo, 71-minutowa Megasonata na fortepian, 110-minutowa Sinfonia/Concerto na
15 instrumentow solowych 1 orkiestrg, 70-minutowa Enigma na wielka orkiestre, graficzny
Sexternus na sze$¢ fortepianow, ktorego czas trwania waha si¢ od 6 do 216 minut, 80-
minutowe Adagio na orkiestre) ,,z gory ustalony schemat statby si¢ tylko (wg Schaeftera)
uczniowskim schematem”. Najpierw wigc powstaje muzyka, dopiero potem kompozytor z
pelng swiadomoscig ustala porzadek czesci 1 kontrasty ekspresji. Bywa, ze niektore strony
pisze na nowo, inne odrzuca lub - jesli na to pozwala dyspozycja orkiestrowa - przerzuca do
innego utworu, bowiem niekiedy, przez dtuzszy czas komponuje kilka utwordéw na raz.

Te metody pracy tworczej daja dwa donioste efekty: 1. utwoér nie jest schematyczny, jego
nieprzewidywalna 1 wysoce ekspresyjna narracja wcigz si¢ zmienia, ozywia, gdyz nawet
najdrobniejsza czastka co$ wyraza (czego udokumentowaniem sg obficie stosowane
okreslenia ekspresyjne), 2. kompozycja zostaje wykreowana w zaskakujgcym, nowym
modelu formalnym, przez nikogo jeszcze nie uzytym.

Znamienne jest, ze nawet w rozbudowanych formach symfonicznych czy
koncertowych Schaeffer nie umieszcza wielkich plandw dynamicznych (dynamika
zewngtrzna go razi). Jego oparta na asocjacjach muzyka wyrdznia si¢ dynamika
wewnetrzna, plynaca z najprzer6zniejszych i bynajmniej nie jednoznacznych konfiguracji w
sferach: rytmicznej, kolorystycznej 1 akcentacyjnej. Jest to muzyka, operujaca najczesciej 12-
tonoma tonami, cho¢ z klasyczng dodekafonig i jej regulami nie ma nic wspolnego. Mieni si¢
ona bogactwem $rodkow, umiejetnie zrdwnowazonych (nb. problemowi ekwiwalencji
elementow Schaeffer poswigcil oddzielny utwor Equivalenze sonore na perkusyjna orkiestre
kameralng, 1959). Nie ma tu miejsca na analogie.

We wszystkich dzialaniach artystycznych (muzyce, teatrze, grafice, ksigzkach,
pedagogice, rezyserii) ujawnia si¢ talent tworczy Schaeffera, lekko$¢ 1 uymujaca naturalnos¢
poruszania si¢ w kazdej z uprawianych dziedzin. Wciagz czerpie energi¢ i nie stabnacy
entuzjazm z nadmiaru inwencji; fascynuje go swiat ,,nieistniejacy, ale mozliwy”. Tworzac nie
omija niczego, co zastuguje na jego uwage, siega nawet do przesztosci, wydobywajac z niej
zaniedbane pola (rytmiki, harmonii, enharmonii, mikrotonowosci), lub konkretne zadania, by
rozwigzac je po swojemu (Stabat Mater, Ishirini). Zatem — jako niestrudzony
eksperymentator — nie tylko wyprzedza swoja epoke, ale jednocze$nie odradza porzucone,
pozornie jatowe obszary, ukazujac ich niewykorzystane dotad mozliwosci. Jest w tym
bezkonkurencyjny. Tworzy nowa, zwielokrotniong 1 wielopostaciowg muzyke, a wraz z nig
nowg estetyke; tworzy nowg filozofi¢ muzyki.

Schaefter jest catkowicie 1 bezinteresownie oddany muzyce, jako jej skromny, wierny 1
- chciatoby si¢ powiedzie¢ - ,,wieczny” uczen. W kazdym momencie tworzenia zdaje si¢ miec¢
na uwadze universum muzyki. Po prostu nig zyje (,,1 za zadne skarby niczego nie chce
przeoczyc¢”).

To wszystko sprawia, ze jest absolutnie wyjatkowy.

Krakow, 30.11.2009 Jadwiga M. Hodor



Uwaga moja: czy nie zalezy zaznaczy¢ w przypisie redakcyjnym przy — na zotto
zaznaczonym wykazie ilosci utwordw, ze to stan z roku 2009? Ew. doda¢, ze dzis jest ...



