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Forma otwarta, przestrzen zamknieta

Referat wygtoszony podczas sympozjum naukowego Mozliwosci muzyki w 80-lecie urodzin
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Sala Kameralna Akademii Muzycznej w Krakowie, 30.11.2009

W dniu 10 czerwca 1996 roku w Austriackim Konsulacie Generalnym przy ul. Cybulskiego 9
w Krakowie odbyt sie koncert, bedacy dziesigtym wydarzeniem Festiwalu Bogustawa Schaeffera
organizowanego we wspotpracy z Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pigknych i w ramach Jubileuszu
20-lecia Stowarzyszenia Artystycznego Muzyka Centrum. Program koncertu obejmowat nowe
wykonania wybranych utworow pochodzgcych z roznych okreséw tworczosci kompozytora:
NonPlusUltra (1992), Assonanzen (1996), Media (1967), Bewegung (1994), Il Libero die cinque
soni (1993), Spektra (1970), Adagietto (1970). Wykonawcami koncertu byli: Bogustaw Schaeffer -
fortepian/dyrygent, Barbara Stuhr - skrzypce, Marek Chotoniewski - media elektroniczne/dyrygent,
Jan Cielecki - klarnet, Piotr Grodecki - fortepian, Krzysztof Kawula - flet, Marcin Krzyzanowski -
wiolonczela, Kazimierz Moszynski - flet, Mariusz Pedziatek - obdj/rozek angielski, Jan Pilch -
perkusja, Kazimierz Pyzik - kontrabas, Jarostaw Sereda - saksofon altowy.

Scena instrument

Partytura graficzna kompozycji Media dla 12 wykonawcow (gtosy i instrumenty) z 1967 roku
zostata wykonana podczas koncertu w nietypowy sposéb. Punktem wyjsScia byta przestrzenna
koncepcja site specific’ polegajaca na rozmieszczeniu 12 muzykoéw w osobnych pomieszczeniach.
Budynek Konsulatu Austriackiego w Krakowie idealnie nadawat sie realizacji tego zamierzenia. Do
gtbwnej sali na pierwszym pietrze przylega kilka mniejszych pomieszczen oraz dwa korytarze.
Kazdy z muzykéw znajdowat sie w innym miejscu i wykonywat swojg partie niezaleznie od
pozostatych muzykéw, Srodkowa sala, w ktérej znajdowata sie publicznos$é zostata catkowicie
wyciemniona, a przylegajgce do niej pomieszczenia z muzykami byly zamknigte i w niewielkim
stopniu przepuszczaty dzwigki instrumentow. Wykonanie utworu poprzedzone byto przerwg dajgca
mozliwos¢ ponownego wprowadzenia publicznosci na sale. Wchodzgc styszeliSmy muzyke na
niskim poziomie gto$nosci, w pewnym oddaleniu, bez pewnosci czego stuchamy, mimo
wydrukowanego programu i ustalonej w nim kolejnosci. Wyciemnienie sali, rozproszenie dzwigku
dawato nawet wrazenie stuchania nagrania, bardziej niz uczestniczenia w zywym wykonaniu
utworu. W takiej atmosferze uptyneto pierwsze pieé¢ minut utworu. Nastepnie na sale weszty dwie,
ledwie widoczne osoby, kompozytor i koordynator koncertu2. Spacerujgc powoli zatrzymywaty sie
na chwile, jakby sprawdzajac skad dobiega muzyka. W pewnym momencie nagle otwarte drzwi do
jednego z pomieszczen rozjasnity cze$¢ gtbwnego pomieszczenia i ukazaty grajgcego oboiste.
Jego partia od tego momentu wyraznie zaczeta dominowa¢ nad pozostatymi, nadal sttumionymi
instrumentami. Po chwili zostato otwarte drugie pomieszczenie ukazujgc kolejnego muzyka. Jego
dzwigki dotgczyty do partii oboju tworzac duet ze stonowanym akompaniamentem pozostatych
instrumentow. W ten spos6b rozpoczeta sie gtbwna, niezwykle oryginalna cze$¢ wykonywanego
utworu. Proces naprzemiennego otwierania i zamykania pomieszczen tworzyt performance
audiowizualny, w ktérym wydobywanie i ttumienie poszczegblnych instrumentéw w naturalny
sposob tgczyta sie z ich ukazywaniem i zastanianiem, ale takze z bardzo specyficzng grg $wiatta
padajgcego z réznych pomieszczen pod réznymi kgtami, z wedrujacymi po $Scianach cieniami
muzykoéw. Pod koniec utworu nastgpit powolny powrdt do poczatkowej, zamknietej przestrzennie
formuty i utwér ostatecznie zakornczyt sie w catkowitej ciemnosci i zupetnej ciszy.

1 Site-specific — dziedzina sztuki obejmujgca dzieta sztuki stworzone z myslg o funkcjonowaniu w
precyzyjnie okreslonym miejscu

2 Bogustaw Schaeffer i Marek Chotoniewski
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Bogustaw Schaeffer - Media na gtosy i instrumenty (1967)

Notacja graficzna

Kompozycja Media istnieje w postaci dwunastu niezaleznych gtoséw instrumentalnych, bez
kompletnej cato$ciowej partytury obejmujacej wszystkie partie. Wykonanie utworu odbywa sie wg
okreslonego planu czasowego ze $cistg synchronizacjg realizowanych jednoczesnie dwunastu
partii utworu. To co tgczy wszystkie gtosy to identyczna forma graficzna poszczegéinych 23
blokbw, w ktbére wpisane sg znaki graficzne realizowane wg podobnych zasad zaleznych od
indywidualnych decyzji poszczegblnych wykonawcoéw. Kompozytor zaznacza za pomocg kota/
strzatki kierunek odczytu zgodny z ruchem wskazéwek zegara. Znaki graficzne mozna podzieli¢ na
cztery grupy:

- wartosci liczbowe 1 -9

- 0znaczenia stowne, sylabiczne, np. LI, i ...

- graficzne oznaczenia muzyczne, jak znaki crescenda lub diminuenda

- o0znaczenia melizmatyczne sugerujgce ptynng realizacje wysokos$ci dzwigku

- pola czarne i biate wskazujgce na diatoniczny lub chromatyczny charakter stosowanej skali
- strzatki oznaczajgce kierunek

- symbole abstrakcyjne realizowane dowolnie



Podczas wykonania nastepuje natozenie indywidualnie realizowanych znakdéw graficznych w
dwunastu partiach jednoczesnie. Podczas wykonania utworu w Konsulacie Austriackim w
pierwszej fazie wszystkie partie styszane byly na niskim poziomie gtosnoéci tworzac
specyficzny, w miare jednorodny ambient dzwiekowy. Dopiero podczas otwierania i
zamykania pomieszczen doszto do zmiany proporcji dynamicznych pomiedzy poszczegdinymi
partiami wprowadzajgc duze zr6znicowanie materiatowe, brzmieniowe, dynamiki poziomu
gtosnosci, ale takze poziomu ekspresji wykonawcze;.

Forma a przestrzen

ZespOt Muzyka Centrum Ensemble wsréd wielu wykonan kompozycji Media przyjmowat w
wiekszosci przypadkow zasade $Scistej synchronizacji poszczeg6inych blokéw z podobng
interpretacjg pojedynczych znakdéw graficznych wprowadzajgc tym samym monochromig
interpretacji zarbwno pod wzgledem brzmieniowym, a takze stosowaniu elementéw
teatralnych poszerzajgcych w znacznym stopniu intermedialny wymiar wykonywanego
utworu.® W tym miejscu pojawia sie pytanie na ile przestrzenna konstrukcja graficznego
zapisu formy kompozycji pokrywa sie z jego przestrzenng realizacjg podczas opisywanego
wykonania w Konsulacie Austriackim. Sledzenie partytury podczas wykonania, lub tez
podgzanie za partyturg podczas odtwarzania nagrania utworu ukazuje walory i elementy
bardzo nietypowe w zestawieniu z wszystkimi pozostatymi realizacjami utworu. Mamy do
czynienia z dwiema matrycami przestrzennymi. Przestrzen z rozmieszczonymi 23 blokami i
przestrzen architektoniczna pierwszego pietra Konsulatu Austriackiego, ktore
istniaty niezaleznie. Poprzez wykonanie utworu uruchomiony zostat proces przenikania tych
dwéch niezaleznych matryc przestrzennych: graficznej, bedacej topografig formalnego
przebiegu utworu i jego konstrukcji czasowej oraz topograficzny (architektoniczny) plan
realizacji partytury graficznej w okreslonej wielowarstwowej przestrzeni akustycznej. Takie
natozenie tych dwoch partytur bytoby specyficzng formg scenariusza realizacji utworu, czy tez
specyficznym archiwum jego jednostkowego wykonania.

Instalacja dzwiekowa

Otwieranie i zamykanie poszczegoblnych pomieszczen wptywato w zasadniczy sposdb na
zmiane konstrukcji utworu, a przede wszystkim jego percepcje. Poliwersyjnos¢ kompozyciji Media
powigzana jest $cisle ze stosowang przez kompozytora technikg ponadparametrowego
komponowania®. Partytura skfadajaca sie z zestawu znakoéw graficznych realizowanych wg listy
zdarzen dzwiekowych w okreslonym porzgdku czasowym wypetia 23 bloki, realizowane
symultanicznie przez wszystkich muzykow w synchronie dotyczgcym poczgtkéw kazdego bloku.
Otwieranie i zamykanie poszczegblnych pomieszczeri odbywato sie w porzadku czasowym,
niezaleznym od struktury wyjsciowej poszczegOinych partii. Forma otwarta partytury graficznej
poddana zostata w ten sposob procesowi transformacji dynamiczno-wizualno-przestrzenne;.
Topografia pomieszczenrn Konsulatu zostata wykorzystana jako matryca zmieniajgca i
transformujgca oryginalng kompozycje. Poliwersyjnos¢ wynikajaca z zapisu graficznego zostata
podporzadkowana nowemu porzadkowi przestrzennemu, przy zachowaniu struktury formy otwarte;j
utworu. Dotyczyto to zwtaszcza kolejnych wersji wykonania utworu w podobnych warunkach
przestrzennych. Model nieliniowego odczytywania kompozycji graficznej w otwartym przestrzennie
otoczeniu, sktadajgcym sie z zamknietych pomieszczeniach powigzanych ze sobg topograficznie i
przenikajgcych sie wzajemnie akustycznie wprowadza jakosci rzadko stosowane w przypadku

3 Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o parudziesiecioletnim dorobku zespotu Muzyka Centrum,
ktory realizujgc od 1977 roku serie comiesiecznych koncertdw koncentrowat sie w gtbwnej mierze
na formie otwartej, teatrze instrumentalnym, happeningach muzycznych realizujgc poza
tradycyjnymi partytury graficzne, stowne, a takze manifesty tworcze. Te tradycje podtrzymuje
obecnie kolektyw GrupLab w serii koncertow Studia Muzyki Elektroakustycznej Akademii
Muzycznej w Krakowie.

4 Bogustaw Schaeffer - Maty informator muzyki XX wieku, str. 193, PWM, Krakéw, 1987



realizacji utworbw muzycznych. Takie dziatania sg bardziej typowe dla tworzenia przestrzennych
instalacji dzwiekowych. Czy w takim razie tak nalezy traktowaé forme realizacji Mediow w
Konsulacie Austriackim 10.06 1997 roku? Odpowiedz jest twierdzaca, z zastrzezeniem jednak, ze
takie rozumienie wykonania Mediow nie wyklucza i nie ogranicza percepcji czysto muzycznej.®

Podstawowym elementem formy instalacji, w tym instalacji dzwiekowej, jest uwzglednienie i
odniesienie si¢ do naturalnych elementéw pomieszczenia/przestrzeni, w ktoérej budowana jest
instalacja. Przestrzen staje si¢ immanentng sktadowg dzieta sztuki. Rozmieszczenie muzykdéw w
oddzielonych od siebie pomieszczeniach jest budowaniem instalacji dzwiekowej. Dodanie
elementu dynamicznej zmiany parametréw otoczenia (otwieranie i zamykanie pomieszczen przez
dyrygentow/performeréw), rozprzestrzeniania dzwieku stanowi cze$¢ akustycznej immers;ji.
Muzycy wykonujgcy utwor sg zrédtem dzwieku, stajg sie niejako obiektami dzwiekowymi, ktorych
gtodnos¢ (takze poziom tumienia wyzszych czestotliwosci) jest interaktywnie sterowany podczas
wykonania. Mozna sobie wyobrazi¢ instalacyjng wersje utworu, w ktérym spacerujgca publicznosé
otwiera i zamyka pomieszczenia stajgc si¢ czescig interaktywnej instalacji dzwiekowej. W takiej
wersji Media stanowityby materiat dzwiekowy instalacji, albo nawet statyby
sie interaktywng akustyczng przestrzenng instalacjg dZzwigekowa.” Projektowanie nielinearnego w
czasie procesu realizacji formy otwartej na bazie permutujgcej partytury graficznej kompozycji
wykonywanej na modularnej scenie z aktywnym udziatem publiczno$ci stanowi bardzo nietypowy i
rozwojowy model wykonywania utworu muzycznego 8.

Teatr szkatutkowy i mix

Otwarta forma utworu synchronizowana jest z jego przestrzenng formg utworu. Zamknigta
wielokomorowa przestrzen funkcjonuje na zasadzie ,szkatutkowego teatru muzycznego”, ktérego
akustyczna struktura projektowana jest na zywo poprzez zmiane proporcji dynamicznych, a takze
parametrow akustycznych otwieranych i zamykanych pomieszczen. Scena tak budowana staje sie
czesScig koncepcji metainstrumentu, w ktérym wielowarstwowa i wielokomorowa bryta
architektoniczna korzysta ze zjawiska zmiennego rezonansu fali dzwiekowej, wedrujgcej i
naktadajgcej sie na kolejne bliskie i dalekie odbicia.

Zmiana poziomow gtosnoéci poszczegolnych instrumentdw zespotu kameralnego poprzez
ttumienie i eksponowanie nasuwa analogie do procesu studyjnego miksowania wielokanatowego
nagrania utworu. Kompozytor z koordynatorem wystepujg w roli dwéch dyrygentow i rezyserow
dzwigku zarazem miksujgcych na zywo poszczegdélne partie kompozycji. Proces studyjnego
montazu odbywa sie zwykle w formie wielu sesji, natomiast dynamiczne miksowanie podczas
koncertu typowe dla rozbudowanego nagtos$nienia potaczonego z transmisjg koncertu.

Ambisonicznos¢ i akuzmatyka
Warto w tym miejscu przyjrze¢ sie zaleznosciom czasowo-przestrzennym utworu

realizowanego w tak zaprojektowanej sali koncertowej. Otwarta struktura formalna utworu
powigzana jest SciSle z jego warstwg przestrzenno-dynamiczng, gdzie gtosSno$¢ poszczegoblnych

5 Na og6t wykonania utworéw muzycznych dalekie sg od formy instalacji dZzwigkowej. Jednak
przygladajac sie blizej wielu projektom przynalezacym do sztuki dZzwiekowej, sztuki intermedialne;j,
mixed media, sztuki mediéw i komunikacji wiasnie takie dziatania traktowane sg jako typowe w
organizacji mediow w okreslonej przestrzeni.

6 Immersyjnos¢ — proces zanurzania albo pochtaniania osoby przez rzeczywisto$¢ elektroniczng
7 Takie wykonanie przewidywane jest w serii koncertow GrupLabu SME AMuz w Krakowie

8 Warto w tym miejscu wspomniec o projekcie Winzig Manosa Tsangarisa realizowanego w wielu
przylegajgcych do siebie podziemiach Goethe-Institut w Krakowie w ramach Festiwalu Audio Art w
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partii instrumentalnych, a wiec zmieniajgce sie proporcje dynamiczne wykonywanego utworu jest
SciSle powigzana ze zmieniajgcg sie w czasie koncepcja sceny, a wigc scenografig. Patrzgc z
oddalenia, niejako z zewnetrznej perspektywy, wida¢ wyraznie, ze znajdujemy sie w Srodku
przestrzeni, bedacej per analogiam, audiowizualnym systemem recepcyjnym, kiérego zmieniajgce
sie walory akustyczne wykorzystujgce zmienny rezonans wielokrotnych przestrzeni akustycznych
zblizony jest do wspotczesnych systemédw ambisonicznych, dajgcych mozliwo$¢ budowania
zmiennych rezonansowo bryt architektonicznych.

Realizacja Mediow wprowadza i przenosi na grunt kameralnej muzyki instrumentalnej
elementy immanentnie powigzane z koncertowymi akuzmatycznymi realizacjami muzyki
elektroakustycznej. Akuzmatyka powigzana z procesem postrzegania niewidocznego Zzrodta
dzwigku jest elementem naturalnie wystepujgcym w klasycznej formie muzyki elektroakustycznej,
bez udziatu zywego wykonawcy na scenie. Réwnie waznym sktadnikiem muzyki
elektroakustycznej w jej klasycznych realizacjach jest kreowanie na zywo przestrzennej dystrybuciji
dzwieku wysytanego poprzez wielokanatowy system gtosnikowy (orkiestra gto$nikow). Realizacja
Mediow B. Schaeffera podczas koncertu w Konsulacie Austriackim jest bardzo zblizona do tej
koncepcji. Zamiast gtosnikow mamy do czynienia z modularnym wielokomorowym systemem
akustycznym, powigzanych ze sobg pomieszczen, z ktdérych ptyng strumienie dzwiekdéw
instrumentalnych naprzemiennie niewidocznych i stabostyszalnych Ilub tez eksponowanych
zarbwno w warstwie wizualnej jak i audialnej. Ciemno$C i pojawiajgce sie ruchome obrazy
grajgcych w réznych miejscach muzykdéw tworzg specyficzny teatr muzyczny z
ruchomg scenografig, forme audiowizualng z odniesieniami do bardzo ro6znych praktyk
stosowanych w r6znych dziedzinach sztuki wspotczesne;.

Twérczos¢ Bogustawa Schaeffera jest ogromna i bardzo wielostronna, od muzyki, poprzez
literature, teorig muzyki i grafike. W zwigzku z tym mozna by odnieS¢ wrazenie, ze realizacja
Mediéw w Konsulacie Austriackim jest jednym z wielu typowych wykonan twérczosci kompozytora.
Elementy instalacji dzwiekowej, procesy dopetnianie, uzupetniania, czy tez tworzenia
zintegrowanego jezyka intermedialnego jest zjawiskiem rzadziej wystepujagcym w jego twérczosci.
Realizacja Mediow w Konsulacie Austriackim w ramach festiwalu jego twérczosci w dniu 10
czerwca 1997 roku stanowi przypadek szczego6lny i niezwykle oryginalny i wyznacza nowy model
dzieta interdyscyplinarnego.



