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Schaeffer/Ginsberg: Howl

Badanie szeroko rozumianych mozliwosci muzyki 1 poszukiwanie nowych rozwigzan
teatralnych w tworczosci Bogustawa Schaeffera znalazto swoj, jakze wyjatkowy wyraz, w
utworze kompozytora do stow Allena Ginsberga Howl.

Howl, czyli ,,Skowyt”, powstat w 1966 roku. Warszawska prapremiera utworu odbyta
si¢ 1 marca 1971 roku, natomiast trzy lata pdzniej, w 1974 roku, zostal on wydany przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne. Howl przeznaczony jest dla recytatora, dwoch aktordw,
zespot instrumentalny w sktadzie: wiolonczela, puzon, instrumenty perkusyjne, wibrafon,
marimbafon, kotly, kontrabas, fortepian oraz tasme. Jego warstwe tekstowa stanowi glosny
juz od momentu powstania — czyli od lata 1955 roku — wiersz Allena Ginsberga o tym samym
tytule, ktéry uchodzi za manifest 6wczesnego mlodego pokolenia Amerykanoéw. Glowna
odpowiedzialno$¢ za przekaz warstwy stownej spoczywa na recytatorze, ktory prezentuje
tekst wiersza, natomiast dzwigkowym i wizualnym dopeieniem jego partii jest gra dwoch
aktorow 1 warstwa elektroniczna. Dlugo$¢ trwania utworu ma zawiera¢ si¢ w przedziale od 18
do 49 minut, co uzaleznione jest od sposobu prezentacji tekstu przez recytatora.

Partytura utworu podzielona jest na osiemdziesigt pig¢ odcinkéw ktérych dhugosé
trwania nie jest do kofica sprecyzowana (sg one jednak proporcjowo wymierne') i czytamy ja
pionowo (kolejne odcinki nastepuja jeden pod drugim). Kompozytor stosuje w niej rézne
oznaczenia: tradycyjne dotyczace dynamiki, a takze znaki wlasnego pomystu. Utatwieniem w
ich odczytaniu jest legenda/spis znakdéw zamieszczony na pierwszej stronie partytury.
Schaeffer wyrdznia cztery grupy okreslen znakowych: osiem idioméw takich jak na przyktad
,»chaos”, ,cokolwiek”, ,jazz”, ,bruityzm-szmery”, ,muzyka akcji’, ,,melodie”, ,tepe
uderzenia”, ,koncentrowanie uwagi na sobie”. Operujgc tymi osmioma idiomami [pisze
Schaeffer], wykonawcy majq za zadanie wyjs¢ catkowicie poza sfere gry zespoltowej, poza

konwencje zespotu jako organizmu spajajqcego catos¢. Wymaga to przestawienia si¢ na inne
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niz dotqd traktowanie materiatu muzycznego, szczegolnie w zakresie faktury’. Do oznaczen
kategorii estetycznych/wyrazowych dotacza kompozytor jedenascie bardziej S$cistych
elementow praktycznie unaoczniajgcych mozliwosci nowego formowania muzyki’ 1 sg to:
»morze”, ,fale”, ,duze fale”, ,akcenty”, ,linie”, ,ekstrema”, ,rezonanse”, ,proste linie
przerywane miedzy nutkami”, ,.glissando ostre, katowe”, ,tylko w gore¢/tylko w dov/”, ,.w
gore 1 w dot”. Kompozytor zaznacza réwniez wykorzystywanie okreslonych rejestrow,
wyrozniajac sposrod nich takie jak: dolny, srednio-dolny, $rodkowy, $rednio-gorny, gorny,
najwyzszy, pelny, zmienny. W partyturze wystepuja ponadto najbardziej bezposrednie
oznaczenia wskazujagce na sposob wykonania utworu: ,,szybko/wolno”, ,,zmiennie”,
»repetycje”, ,,duzo nut/mato nut”, ,,zadanie specjalne”.

Bogustaw Schaeffer po raz pierwszy zapoznat si¢ z fragmentami tekstu wiersza How!
wiosng 1957 roku i1 juz wtedy docenit jego warto$¢: Fragmenty te wywarly olbrzymie
wrazenie na tych wszystkich, ktorzy w tekscie Ginsberga dostuchiwali sie generalnego
oskarzenia czasow, w ktorych zyjemy. Wyjgtkowo ten tekst, jak zaden inny potrzebowat
muzycznego dopracowania, zdatem sobie sprawe z jego agresywnosci, lecz odczuwatem
potrzebe ustyszenia go z muzykq, wobec muzyki, w atmosferze muzyki uniwersalnej, nie
zwiqzanej z Zadnym duchem czasu, wlasnie dlatego, ze sam tekst tak bardzo z niego wyrastat®.

Istotnie, duch czasu bynajmniej nie byl spokojny. Stany Zjednoczone, stojac po
zwycieskiej stronie zakonczonej witasnie II wojny S$wiatowej, zaréwno pod wzgledem
politycznym jak i, co wazne, ekonomicznym zajety uprzywilejowana pozycje. Jednak jak si¢
szybko okazato uspokojeniu sytuacji na arenie migdzynarodowej nie towarzyszyto
ustabilizowanie stosunkéw wewnetrznych. Dostatnie 1 spokojne zycie nie bylo udziatem
wszystkich obywateli amerykanskiego spoteczenstwa, ktérego poszczegdlne grupy
pozbawione byly rownych praw obywatelskich czy wrecz dyskryminowane. Rozczarowanie
hierarchig warto$ci amerykanskiej klasy $redniej, jej konformizmem i konsumpcjonizmem
wspieranym szybko rozwijajagcymi si¢ mediami, brak zaufania do wtadzy i ciaglte zagrozenie
jakie niosla tzw. zimna wojna doprowadzily do wystgpien roéznych grup spotecznych

zmierzajacych do obalenia status quo i polepszenia swojej zyciowej sytuacji i w efekcie
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zapoczatkowaty ruch obrony praw obywatelskich w latach sze$¢dziesiatych XX wieku. O
swoje prawa zaczely walczy¢ feministki, Afro-Amerykanie, mniejszosci seksualne,
organizowano pokojowe protesty przeciwko wojnie w Wietnamie, wreszcie dokonywala si¢
rewolucja seksualna i obyczajowa. Jeszcze zanim to jednak nastgpito, zanim pojawili si¢
hippisi, w latach piecdziesiatych w Nowym Jorku zebrala si¢ grupa mlodych pisarzy i
literatow, entuzjastow spontanicznej kreatywnos$ci, niczym nie skrepowanej seksualnosci,
eksperymentow ze $Srodkami zmieniajacymi stan $wiadomosci, filozofia Wschodu, stowem
wszystkiego co dalekie typowemu przedstawicielowi amerykanskiej klasy $redniej. Ta
nonkonformistyczna, hedonistyczna bohema, wykraczajagca daleko poza ograniczenia
narzucone przez mainstream amerykanskiego spoteczenstwa nazywana byta the Beat
Generation 1 nalezeli do niej: Jack Kerouac (autor kultowej On the Road), William S.
Burroughs i... Allen Ginsberg.

Amerykanin zydowskiego pochodzenia, homoseksualista 1 sympatyk spotecznie
rozumianego socjalizmu od samego poczatku budzit liczne kontrowersje. Byl synem poety,
za$ jego matka cierpiata na rzadkg chorobe¢ psychiczng. Poeta, wieczny podrdznik, mysliciel,
a pozniej zagorzaty obronca wolnosci obywatelskich 1 wyznawca buddyzmu, Ginsberg od
wczesnych lat czytat francuskich symbolistow, a takze Williama Blake’a czy wreszcie Walta
Whitmana i w tworcach Beat Generation dostrzegt szans¢ zaistnienia amerykanskiej literatury
»Nowe] Wizji”. Szybko stat si¢ nieformalnym duchowym przywodca nowego literackiego
kierunku. Dotarto do mnie, ze jestem Amerykqg’ — pisat w poemacie America, z perspektywy
czasu mozna powiedzieé, ze byt niejako ideowym patronem jednego jej pokolenia.

W potowie lat pigédziesiatych pisarze Beat Generation, w tym Ginsberg, przeniesli si¢
do San Francisco, by tu spotka¢ si¢ z tworcami powstajacej nowej artystycznej awangardy. W
pazdzierniku 1955 roku w Six Gallery w San Francisco Allen Ginsberg po raz pierwszy
przeczytat swoj wiersz Howl, ktory z czasem stal si¢ manifestem, a raczej ,,skowytem” calego
amerykanskiego pokolenia. Po jego publikacji wydawcy wytoczono proces, pojawily si¢
zarzuty o upowszechnianie tresci obscenicznych (oddalone w 1957 r., kiedy to oficjalnie
uznano ,,odkupiajgcg warto$¢ utworu”).

Tekst wiersza sktada si¢ z trzech czg$ci i tzw. ,,Przypisu”. Czg$¢ pierwsza to lament do

znanych Ginsbergowi miodych poetdéw, jazzmandw, politycznych radykatow, ,,najlepszych
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umystow pokolenia” 1 zarazem ofiar Ameryki, ludzi trapionych uzaleznieniami i nieraz
pacjentow szpitali psychiatrycznych. Pojawiajg si¢ tu takze nawigzania do dotknigtej choroba
psychiczng matki poety poddanej w koncu zabiegowi lobotomii. Cze$¢ druga stanowi
oskarzenie rzucone Molochowi — mitycznemu demonowi, ktérego ucielesnieniem jest nowa
industrialna cywilizacja 1 dominujaca spoteczna §wiadomos¢. Kolejna czg¢$¢ skierowana jest
do Carla Solomona — przyjaciela autora, pacjenta szpitala psychiatrycznego w Rockland,

natomiast wienczacy tekst ,,Przypis” jest rodzajem mantry wzorowanej na tradycyjnej litanii.

Wiersz pisany jest z wykorzystaniem rzadkich technik, takich jak parataksa — taczenia
kolejnych zdah wspotrzednych w jedno diugie zdanie zlozone, czy pewnego rodzaju breath-
length form — tworzenia wersoéw tak dtugich jak tylko pozwolitby oddech potrzebny do ich
wypowiadania.

W utworze How! Bogustaw Schaeffer wykorzystat fragmenty pierwszej 1 drugiej
czesci tekstu Ginsberga. Kompozytor nie od razu odnalazt wtasciwy ksztalt ich muzycznego
opracowania. W roku 1966 czyli

dopiero po dziewieciu latach (...) rozwigzalem zarowno problem materiatu, jak i
notacji; tworzywa i formy. Negujgc w tym czasie znaczenie materiatu i przesuwajgc si¢ w
kierunku operowania idiomami muzycznymi jako stylistycznymi catosciami, nadatem
partyturze obecny ksztalt, zmieniwszy kolejnos¢ tekstu poematu®. Jak mowi Bogustaw
Schaefter kompozycje >>Howl<< nalezy traktowac jako kompozycje poetyckq, rodzaj
monodramu dla recytatora i zespotu, ktorego zadaniem, wedfug intencji autora, nie jest

, towarzyszyc¢” recytatorowi, lecz tworzy¢ dla jego tekstu i gry — odpowiedniq atmosfere’.

Kazdorazowe wykonanie Howlu, poczawszy od prawykonania w Warszawie w 1971
roku to dostownie rzecz biorgc ,,zdarzenie”, proba znalezienia wtasciwej formy prezentacji
utworu, a zarazem doswiadczenie dla wykonawcow i publiczno$ci umozliwiajace poznanie
nie tylko sposobu jego realizacji lecz takze pozwalajace na odkrycie praw rzadzacych nowa

muzyka.
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