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BOGUSLAW SCHAEFFER W STUDIO EKSPERYMENTALNYM POLSKIEGO
RADIA

W panoramie postaw tworczych daje si¢ z grubsza wyrdézni¢ dwie przeciwstawne
strategie. Pierwsza z nich polega na $ledzeniu i wyczuwaniu przez artyste aktualnie
panujacych tendencji czy tez modnych konwencji 1 na tworzeniu zgodnie z nimi kolejnych
dziet, dzigki czemu spetnia on powszechne oczekiwania. Druga, kontrastujgca postawa,
charakteryzuje twércow wykraczajacych poza obowigzujace modele, kreujacych §wiaty
nowe, w pewien sposob z niczym nieporownywalne. Takie wlasnie wyzwania stawia przed
odbiorcg sztuka Bogustawa Schaeffera. Urodzony w 1929 roku, we Lwowie, enfant terrible
polskiej kultury wspotczesnej zajmuje na jej mapie szczegdlne, state miejsce, cho¢ przez po6t
wieku tworczosci stat si¢ juz klasykiem awangardy.

Gdyby Schaeffer nie istnial, nalezatoby go powota¢ do Zycia, jest on bowiem ikong
tworczego eksperymentu, otwierajacego przed muzyka nowe tereny. Ten wszechstronny
uczen Zdzistawa Jachimeckiego (wychowanka Schoenberga) i Artura Malawskiego, znany
jest jako muzykolog, autor ksigzek, leksykonow, dramaturg, takze autor prac plastycznych,
ktérymi bywaja miedzy innymi jego kaligraficzne, wysmakowane partytury. Gléwna domeng
renesansowego tworcy jest kompozycja, a jego dorobek obejmuje ok. szes¢set utworow
klasycznych, jazzowych, elektronicznych i parateatralnych'.

Cecha natury Schaeffera jest interdyscyplinarno$¢, potrzeba ciggtego przekraczania
granic, wychodzenia poza schemat. Pomaga mu w tym obcowanie z artystami innych sztuk,
ich takze umie on inspirowa¢ swymi ideami. Kompozytor wspotdziatat z plastykami -
Tadeuszem Kantorem i Kazimierzem Mikulskim. Pisat muzyke dla wybitnych rezyserow
teatralnych 1 tworcow filmowego dokumentu, byli wérdd nich Joézef Szajna, Bohdan Cybulski,
Andrzej Trzos-Rastawiecki. Aktorzy przyznajacy si¢ do wptywu Schaeffera na ich artystyczng
tozsamos$¢ to m.in. Jan Peszek, Jerzy Bonczak, Mikotaj 1 Andrzej Grabowscy. Swego czasu,
Stefan Kisielewski ochrzcil Schaeftera ,,0jcem nowej muzyki w Polsce”. Dokonania i
osobowos$¢ kompozytora oddziatujg na muzykow jazzowych 1 rosnacg dzi$ rzesz¢ mtodych
improwizatorow. Scena nowej muzyki bogata jest w licznych absolwentow Schaeffera z
uczelni w Krakowie 1 Salzburgu.

,»,Muzyka wspotczesna na pewno jeszcze nie dojrzata do tego, by ja uogolnia¢”? — uczy
swych studentow. Istotnie robi on wcigz wszystko, aby nie dalo si¢ jego wlasnej muzyki
zaszufladkowa¢ czy wttoczy¢ w jakiekolwiek ramy. Co ciekawe, w przypadku Schaeffera
miano tw 0rcy okreslanie tylko profesje, ale sposob bycia, charakter funkcjonowania 1
komunikacji ze §wiatem. Konsekwentnie pisze wcigz nowe kompozycje i utwory sceniczne,
jako pianista bierze udzial w ich wykonaniach.

Jego osoby nie mogto zabrakna¢ w jednej z najwazniejszych polskich placowek
muzycznych XX wieku, ktorym byto Studio Eksperymentalne Polskiego Radia.

Whiosto ono niezwykty wkiad we wspotczesny obraz kultury: autonomiczna muzyka
elektroakustyczna 1 elektroniczna, stuchowiska, ilustracje dziet wizualnych. Dzigki

! Przez 40 lat (od 1969 roku) odbyto si¢ ok. 90 koncertow monograficznych Schaeffera, m.in. w Krakowie,
Warszawie, Oslo, Amsterdamie, Shiraz, Princeton, Meksyku, Salzburgu, Istambule, Berlinie i Wiedniu.

2 Bogustaw Schaeffer, Wstep do kompozycji, Krakéw 1976, s. 7



rzetelnemu i wszechstronnie uprawianemu tu eksperymentowi, proces realizacji stawat si¢
kreacja. Istotna jest tu zwtaszcza posta¢ wspotzatozyciela Studia i jego dlugoletniego szefa,
Jozefa Patkowskiego, ktéremu udato si¢ unikalny — zwlaszcza w realiach PRL — o$rodek
tworczo-badawczy otworzy¢ na $wiat, stawiajac go w jednym rzedzie z waznymi tego typu
placowkami europejskimi i amerykanskimi.

To wilasnie w warszawskim Studio, Bogustaw Schaeffer stawial swe pierwsze kroki
na polu muzycznej elektroniki.

Utworem, ktory otwiera jego bogaty dorobek w tej dziedzinie® jest Assemblage
ukonczony wiosng 1966 roku. Dobor tytutu (w jezyku francuskim oznaczajacego zbior, a
takze montaz) sugeruje pokrewienstwo z plastyka, ktorej materia nieobca jest przeciez
kompozytorowi. W tym samym czasie zywe byly praktyki ujawniajace specjalne,
pozaestetyczne funkcje dzieta plastycznego — uprawiano malarstwo informel, kolaz,
powstawaty Ambalaze Tadeusza Kantora, wreszcie plastyczne asamb | a z e. Podobnie jak
w pracach i1 dziataniach plastycznych tworzonych w wymienionych konwencjach, tak u
Schaeffera — samo tworzywo staje si¢ w znacznym stopniu trescig dzieta. Tworzywem tym w
Asamblazu jest brzmienie skrzypiec 1 fortepianu, traktowane tu w najrézniejszy sposob. Na
narracj¢ utworu sktadajg si¢ zréznicowane odcinki - od lirycznych fraz nasuwajacych
skojarzenia z muzyka romantyczng - az po brutalne deformacje dzwigkow, uzyskane poprzez
preparacj¢ instrumentow, odkrywcze $rodki artykulacyjne i zastosowanie mikrofonow
kontaktowych wyolbrzymiajacych nawet niezwykle ciche szmery. Uzyte tu zostaty skrzypce
0 o$miu strunach, skonstruowane samodzielnie przez kompozytora. Wszystkie dzwigki
instrumentow 1 zapisane wczesniej przebiegi muzyczne (w postaci 150 graficznych
emotywografow) nagrat w warszawskim Studio sam Schaeffer. Nastepnie poddal materiat
obrobce, w sposob niezwykle wszak oszczedny stosujac dostepne wowcezas techniki. Zalezato
mu, w wyrazny sposob, na werystycznej surowosci, bliskosci, brzmieniowej prawdzie o
instrumencie, strukturze dzwieku, co uwydatnia zreszta osobisty, indywidualny charakter
narracji. W jakims$ sensie jest wigc Asamblaz dek omp o zy cj g, probg instrumentalnego
ekshibicjonizmu. Zgodzi¢ si¢ nalezy przy tym z niezyjaca juz, znakomitg uczennica
kompozytora, Barbarg Buczkowna, ze ,,dekompozycja nie wyrasta u Schaeffera wylacznie z
negatywnej postawy wobec materiatu i formy, jest ona natomiast komponowaniem na
nowo™*. Procesy tworzenia i niszczenia u Schaeffera, przenikajg si¢ wzajemnie i dopiero
wspotdziatajac, stymuluja rozwdj jego sztuki.

,»lak gra, czuje 1 rozumie swojg muzyke sam kompozytor”, powiada z kolei autor w
eksplikacji Asamblazu’. Co wigcej, pozostawil on trzy wersje utworu, zréznicowane pod
wzgledem zageszczenia zdarzen — przy tej samej liczbie uzytych emotywografow, czas kazdej
nastgpnej wersji w stosunku do poprzedniej jest w przyblizeniu podwojony, a wigc im dtuzszy
czas trwania, tym asamblaz — a wigc montaz poszczegolnych elementéw — bardziej
rozrzedzony.

3'W 1975 roku Bogustaw Schaeffer byt autorem ponad potowy nagranej w SEPR muzyki autonomicznej, na
nagrane ogotem 257 minut, wypehit on 136°26”. Te wyliczenia zawdzigczamy zachowanym zapisom w
zeszytach codziennej pracy Studia, skrupulatnie egzekwowanym przez J. Patkowskiego

4 Barbara Buczek, Twdrczos¢ Bogustaw Schaeffera — tendencje, idee, realizacje, w: Przemiany techniki
dzwigkowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70, Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Krakowie,
Krakow 1988

3 Program koncertu Les grands classiques de la musique experimentale, Bourges, druk niedatowany



To jeden z wielu utworow Schaeffera, potwierdzajacych jego zamitowanie do
wieloznaczno$ci. Pisze on: ,,Zamykanie utworu w ramy definitywnego uktadu nie spetnia
warunkow, jakie stawiamy wspolczesnej muzyce. Komponujac muzyke o réznych wersjach,
otwieramy sobie dostep do penetracji tych zakresow, ktore w najwczesniejszej Swiadomosci
kompozytora uchodza za najbardziej ptynne. Muzyka poliwersjonalna ma wigksze znaczenie
dla kompozytora, niz dla shuchacza, co jednak wcale nie obniza jej warto$ci’®.

Warto dodac¢, ze techniki komponowania w studio elektroakustycznym, jak kolaz czy
naktadanie na siebie niekoherentnych materii brzmieniowych stosowat kompozytor takze na
gruncie muzyki instrumentalnej. Swiadcza o tym utwory, cho¢by samymi tytutami
nawigzujace do wspomnianych technik, np. Montaggio (1960) dla 2 perkusistow 1 4
pianistow, Collage and form (1963) (nagrodzony w 1964 Nagroda na Konkursie im. G.
Fitelberga w Katowicach), czy Collage (1966) na orkiestr¢ kameralng, ktérego partyture
wyrozniono na Konkursie im. A. Malawskiego w Krakowie, w roku ukonczenia kompozycji,
wykonanej jednak po raz pierwszy dopiero 20 lat pdzniej w Warszawie.

Prawdopodobnie najwazniejszym w omawianym dorobku i jednocze$nie najbardziej
znanym na §wiecie utworem powstatym w SEPR, w catym okresie jego istnienia, jest
Symfonia: muzyka elektroniczna. Dzielo, stanowigce dzis$ klasyke gatunku, powstawato od
jesieni 1964 do wiosny 1966. Symfonie dedykowal kompozytor Jozefowi Patkowskiemu.

Pierwsza jej czes$¢ (jako Movimento sinfonico) zabrzmiata po raz pierwszy w Paryzu
25 stycznia 1966 podczas ,,Expositio des Musiques Experimentales”, a cato$¢ Symfonii
odtworzono tego samego roku, na koncercie z cyklu ,,Horyzonty muzyki” w Warszawie 16
czerwca.

Kompozytor powierzyt specyficzng role realizatorowi, Bohdanowi Mazurkowi, ktory
jest tu w pelnym znaczeniu tego stowa wykonawcg utworu — zgodnie z wyktadnig pojecia
performer, ktora sformutowat Patkowski. Realizator — w tym przypadku Mazurek, stat si¢
wspotautorem ostatecznego oblicza dzwigkowego dziela w niespotykanym dotad, szerokim
zakresie. Jego rolg mozna porowna¢ do instrumentalisty interpretujacego dzieto, a nawet
samodzielnie konstruujacego ztozone struktury i wypetniajacego Schaefferowskie ramy
wlasng substancja dzwickowa. Umownos$¢ zapisu, ubostwo wskazan technologicznych,
zaskakujaco za$ bogata, opisowa, niemal poetycka legenda poszczegolnych symboli
zawartych w partyturze pozwala wedlug stow samego realizatora na ,,wyzwolenie wiasnej
fantazji i wyobrazen muzycznych™’.

»Podstawg pracy [nad Symfonig] byta partytura, stanowigca pomost migdzy
kompozytorem a realizatorem, ktorego pracy nie mozna mierzy¢ w kategoriach
reprodukcyjnosci — bylo to co$ wiecej niz ,,tworcze wykonawstwo™®. Diagram, stanowigcy
partytur¢ Symfonii, opiera si¢ na systemie znakow tylko do pewnego stopnia
zanalogizowanych z przebiegiem.”

¢ Bogustaw Schaeffer, Wstep do kompozycji, PWM, Krakow 1975, s. 70

7 Bohdan Mazurek, Komentarz realizatora partytury Symfonii Elektronicznej Bogustaw Schaeffera, PWM,
Krakow 1968

8 Bogustaw Schaeffer, Eksplikacja Symfonii, tekst w archiwum Krzysztofa Szlifirskiego, maszynopis
niedatowany

° Bogustaw Schaeffer, Komentarz do Symfonii: muzyki elektronicznej, PWM, Krakow 1968



Schaeffer z wlasciwa sobie bezposrednioscig tak wyjasnia geneze dzieta:
»przypatrywalem si¢ przez kilka lat pracy kompozytorow, ktérzy zajmowali si¢ muzyka
elektroakustyczng i doszedlem do wniosku, ze wszyscy bez wyjatku postepuja niewtasciwie;
ustalajac doktadnie wszystkie parametry muzyczne, nie pozwolili oni ustanowi¢ utworowi
tkanki zywej, porownywalnej do muzyki choralnej czy orkiestrowej. Doktadno$¢, konieczna
(...) w architekturze czy konstrukcji pojazdow, w sztuce jest niepotrzebna, utrupia muzyke”.

Podloze utworu stanowi jednak przemyslana koncepcja, zakres realizacyjnej swobody
poddany jest kontroli kompozytora. ,,85 procent muzyki [Symfonii]to $ciste dyspozycje
materialowe, przez dtugie miesigce w studio sam wszystkiego dopilnowywatem, (...) zas§ w
paru zrodlach mozna przeczytac, ze zostawitem Mazurkowi partyture 1 pojechalem w
nieznane. Byto zupelnie inaczej”!°.

Jak podkreslat wielokrotnie kompozytor, wersja zrealizowana 40 lat temu w SEPR jest
w sensie autorskim wersja gtowna, centralna, nie stanowi jednak interpretacji definitywne;j,
ostatecznej. Wraz z towarzyszacym biegowi czasu postgpem technologicznym, Schaefter
dopuszcza tworzenie kolejnych wariantéw, zacheca wrecz do tego majace nadej$¢ kolejne
generacje artystow dzwigku.

Oto co pisze kompozytor: ,,Zaprojektowalem w szczegotach dzieto wielkich jak na muzyke
elektroniczng rozmiaréw i czekalem na wezwanie do dzieta, z biciem serca. Byto do$¢ gltosne
— bicie serca, nie dzieto — tak, ze ustyszal je Jozef Patkowski 1 postanowit ulzy¢ moim
cierpieniom. (..)Symfonia ma szans¢ na realizacje w kazdym nast¢pnym dziesigcioleciu, przy
uzyciu nowych srodkow. Tak wyobrazatem sobie zwyciestwo ducha nad materia, (...) twor
multiwersjonalny, nigdy si¢ nie starzejacy, w ktorym kazda nowa epoka moze wyrazi¢ swoje
emocje, swoj stosunek do tworzywa, swojg ekspresje”!!.

Eksperymentalny kompromis pomigdzy intencjg a realizacja, stanowigcy woéwczas
absolutng nowos$¢ w muzyce elektroakustycznej, przynidst doskonaly efekt artystyczny. Julian
Przybo$ okreslit publicznie Symfonie jako najwazniejszy utwor powojennego
dwudziestolecia. Dzielo stato si¢ po czg¢sci znakiem firmowym warszawskiego Studia.
Krzysztof Szlifirski - ostatni szef tej placoéwki w jej historycznej postaci, a takze wieloletni 1
obecny dziekan Wydziatu Rezyserii DZwigku stotecznego Uniwersytetu Muzycznego,
wprowadzit jako obowigzkowe dla swych studentéw ¢wiczenia realizacyjne, oparte wtasnie
na fragmentach Schaefferowskiego dzieta. Zajecia te funkcjonujg zreszta w programie
nauczania wydzialu po dzi$§ dzien.

Zatem istotnie, w jakims$ sensie Schaeffer przewidziat przyszto§¢ muzyki. Otwarcie
furtki do reinterpretacji jego wtasnego dzieta, to nic innego jak przyzwolenie na remiks,
dzwigkowy recykling, tak obecnie powszechny, a nawet modny. Koncepcja Symfonii w
najwyzszym stopniu wyczerpuje cechy dzieta wizjonerskiego.

Takze z 1966 roku pochodzi pomyst utworu Music for tape, ktérej ideogram, ,,projekt
graficzny”, powstat podczas pracy nad Symfonig. Bogustaw Schaeffer wykazuje zreszta w
swej pracy tendencj¢ do stosowania pewnej odskoczni od aktualnie komponowanej
makroformy, uciekajac si¢ do komponowania pewnego jej studium, wariantu. Realizacji
Music — pomyslanej jako gra czterech rownoleglych, stereofonicznych warstw — miat si¢
jednak podja¢ dopiero po siedmiu latach i to w Belgradzie, podczas pracy nad zamowionym

10 Jadwiga Zajgc, Muzyka, teatr i filozofia Bogustaw Schaeffera, Collsch Edition, Salzburg 1992, s. 13

1 Bogustaw Schaeffer, oméwienie utworu w: Warszawska Jesien 1987,s. 116



przez tamtejsze Radio utworem Synthistory. (Belgradzkie studio wyposazone byto w
unikatowy wowczas syntezator Synthi 100). Dzigki precyzyjnemu graficznemu
scenariuszowi, noszac juz od kilku lat ,,w glowie” zarys utworu, poswigcil realizacji zaledwie
55 godzin.!?

W 1967 roku Schaeffer napisat Trio na flet, altowke 1 harfe z towarzyszeniem tasmy.
Partie instrumentalne nagrali ElZzbieta Dastych, Artur Paciorkiewicz i Urszula Mazurek.
Pastelowe barwy w partiach instrumentalnych, zintegrowane sg z tasma, wspolnie tworzac
pelng tajemniczo$ci, dzwigkowa tkaning. Trio jest jednym z niewielu polskich dziet z tamtych
lat (obok utworow Andrzeja Dobrowolskiego) przeznaczonym na instrumenty z
towarzyszeniem tasmy.

W tym samym roku, Schaeffer stworzyt elektroakustyczng $ciezke dzwiekowa do
biograficznego filmu Wiadystaw Strzeminski. Kompozytor uznal, ze zebrany przy tej okazji
materiat moze postuzy¢ do nowego utworu autonomicznego. Mowa o Hommage a
Strzeminski.

Nie bez znaczenia byla tu inspiracja dorobkiem pioniera polskiej sztuki nowoczesnej, tworcy
malarskiego unizmu. Teksty teoretyczne Strzeminskiego sg w utworze recytowane przez
zwielokrotniony glos Zenski, poddawany niezwykle wysublimowanym przeksztalceniom.
Ascetyczne tlo wypowiadanego dyskursu estetycznego, ,,wyktadu o sztuce”, stanowig
przetworzone brzmienia preparowanego fortepianu, talerza i wielkiego bebna. Wspdtistniejg z
nimi takze odglosy gniecionych przed mikrofonem kartek papieru i kalki. Pojawia si¢ tez
sopran, operujacy rozlegla skalg srodkéw — od oddechu poprzez mowe, §miech, chichot,
spiew, krzyk, az do gwizdu. Za pomoca tzw. zeitreglera, niezwykle cennego i unikalnego
urzadzenia, ktdre uzna¢ mozna za praprzodka dzisiejszego samplera, w odcinkach
moéwionych kompozytor dokonuje obnizenia skali nagranego dzwigku. Dzigki temu
zabiegowi, glos przekazujacy stowa niezyjacego artysty, odznacza si¢ silag dramatycznego
wyrazu. Teori¢ widzenia Strzeminskiego, o ktorej mowi tekst, konfrontuje tu
Schaeffer z aurg eksperymentu dzwigkowego, stosujac np. panoramiczne efekty akustyczne,
wywolujac u stluchacza swoiste ztudzenia stuchowe. Te iluzoryczne konstrukcje przynosza mu
percepcyjne niespodzianki. Na drodze technologicznej tworca buduje zjawisko, ktore
odbiorca zdaje si¢ doswiadczaé, jako ,,nowe styszenie”.

A oto jak sam Schaeffer charakteryzuje swe upodobania twoércze z dziedziny pracy
studyjne;j: ,,Preferuje materi¢ ptynna, zmieniajaca si¢ wewnetrznie, niepostrzezenie, mozna by
rzec liryczng, nie dramatyczng; atmosfera dZzwigkowa interesuje mnie w roOwnym stopniu, co
sam pokaz materiatu. Ulubiona wieloznaczno$¢ muzyki ma dla mnie tylez uroku, co
odrebnos¢ i swoisto$¢ przetworzonej materii dzwigkowe;j.”!3

Koncert na tasme stanowi w jakiej§ mierze sume¢ srodkow, technik wtasciwych
muzyce konkretnej. Obiektami dzwigkowymi sg tu gtdwnie brzmienia instrumentalne
(kwartetu smyczkowego, fortepianu, harfy, fletéw, klarnetu i puzonu) oraz, §ladowo, materiat

12 Opis utworu zamie$cit kompozytor w programie Warszawskiej Jesieni w 1974 roku. Jako, ze zrealizowat go
poza SEPR, nie pisz¢ tu o nim szerzej.

13 Bogustaw Schaeffer, Kilka uwag na temat pracy kompozytora w studiu, Wydawnictwa Radia i Telewizji,
Warszawa 1976, s. 16



wokalny. Sa one przetwarzane w niewielkim stopniu. Struktury generowane elektronicznie —
gtownie filtrowane szumy — stanowig tu margines, mozna zatem stucha¢ Koncertu jak muzyki
instrumentalnej. Najbardziej interesujaco brzmig montowane bezposrednio po sobie
wybrzmienia ztozonych akordow. Jak zwykle u Schaeffera, duzy stopien komplikacji
materialu nie powoduje u sluchacza zmeczenia, raczej za$ otwiera go na bogactwo
nieprzeczuwanych dotad sytuacji dzwigkowych — niespotykanych stanéw fonicznych,
nieznanych $wiatdw. Percepcje ulatwia odbiorcy przejrzysta konstrukcja formalna utworu,
pozwalajaca zy¢ narracji z jasnym uktadem napi¢¢ 1 kulminacji. Koncert, swoim tytutlem nie
opisuje klasycznej formy, lecz wskazuje na bogactwo materiatu, rozpisanego na instrumenty
solowe, stawiajgcego przed wykonawcami wirtuozowskie wymagania.

Zgodnie z programowym Schaefferowskim postulatem niejednoznacznosci
kompozycji, stuchacz odkrywa za kazdym razem nowe wymiary Koncertu, bedacego z jedne;j
strony utworem instrumentalnym, z drugiej za$ frapujaca kreacja elektroakustyczna.

Po ukonczeniu pracy nad Koncertem, Schaeffer napisal utwor catkowicie z nim
kontrastujacy. Temat: muzyka elektroniczna to przygoda kompozytora z dzwigkami
syntetycznymi, generowanymi. Brak tu eksploatowanego wczesniej materialu konkretnego,
jakichkolwiek odniesien do tego, co juz byto. To swoista — jak na czas swego powstania
»~muzyka przysztos$ci”. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Schaeffer wciela si¢ w jakiego$
hipotetycznego kompozytora majacej nadej$¢ dopiero, odlegtej generacji. Staje si¢
muzycznym prorokiem dzisiejszej kultury elektronicznej. Gigantyczna wielowarstwowos¢ tej
zapisane] w najdrobniejszych parametrach muzyki (w odréznieniu od sugerujacej swobodng
interpretacj¢ Symfonii) wymagala uzycia komputera, o ktorym wowczas w warszawskim
Studio jeszcze nawet nie marzono. Bohdan Mazurek ukonczyt swa prace realizacyjng Tematu
w EMS w Sztokholmie dopiero w 1978 roku. Utwor nosi znamiona wariacji tematycznych,
rozpoczetych gra prostymi strukturami brzmieniowymi, sukcesywnie komplikowanymi.
Schaeffer w podziwu godny sposob Scisle kontroluje narracje i forme, tworzac przy tym
wrazenie ,,gry”’ elektronika, cho¢ przeciez ,,muzyka elektroniczna odbiega jednak od praktyki
muzycznej, a sposob jej komponowania niczym nie przypomina realizacji odtworczych, jakie
znamy pod nazwg wykonawstwa.”!4

Dzigki swemu niestychanemu gtodowi nowosci, Schaeffer stosuje wcigz nowe
proporcje poszczegolnych parametréw muzyki. Jak stwierdza znawczyni tworczosci
kompozytora ,,mozna uwazac ja za nieprzerwany ciag poszukiwan i badan, problemow
kompozycyjnych, realizacyjnych 1 odbiorczych, rozstrzygajacych i odkrywajacych
niezauwazone dotgd zagadnienia i zjawiska.”!>
Utwor Temat: muzyka elektroniczna zabrzmiat zupelie na nowo prawie cztery dekady po
jego napisaniu, a trzy po realizacji. Skierowane przez Festiwal Warszawska Jesien w 2009
roku zaproszenie do mtodych tworcow — takze nieprofesjonalnych, zachecajace do
reinterpretacji fragmentu utworu udostgpnionego w internetowej sieci, przyniosto pokazng
liczbg ciekawych propozycji pochodzacych od najmtodszych. W pewien sposob spetnita sig
zatem Schaefferowska wizja ,,muzyki przysztosci”.

14 Bogustaw Schaeffer, Maly informator muzyki XX wieku, PWM, Krakoéw 1987, s. 119

15 Jadwiga Hodor, Bogustaw Schaeffer i jego tworczosé, Filharmonia Narodowa, Warszawa 1988, s. 7



Gatunkiem opery radiowej Polsce zainteresowala si¢ niewielka liczba tworcow, lecz
byli wérod nich tak znakomici, jak m.in.: Grazyna Bacewicz, Bernadetta Matuszczak,
Tadeusz Szeligowski, Witold Rudzinski, Tadeusz Paciorkiewicz, Zbigniew Wiszniewski,
Zbigniew Penherski 1 Tomasz Sikorski, a takze Schaeffer. Takze w dorobku Krzysztofa
Pendereckiego znajdziemy tego rodzaju utwor, jednak sam kompozytor nie uwaza swej
Brygady smierci (1963) za probe udang.

Forma opery radiowej, oscylujac pomigdzy stuchowiskiem literackim a kompozycja
elektroakustyczna, stwarzata nowe, niezwykle mozliwosci wyrazu. Brzmienia i cale frazy
instrumentalne, a takze rozmaite ,,przedmioty dzwigkowe”, mogty by¢ dowolnie ksztaltowane
— dzigki zabiegom studyjnym, podobnie partie wokalne 1 kwestie aktorskie. Wkraczajac w
Swiat radiowego teatru, kompozytor stawat przed niedostgpng w inny sposob szansa
opanowania fonicznego wszechswiata, mogt pozwoli¢ sobie na wlasne proby dramatyczne,
nie wspominajac o atrakcyjnej, kuszacej mozliwosciami, nowej fakturze. Nieograniczony
wlasciwie aparat wykonawczy, technika wielosladowa, wielowarstwowy montaz i1 rezyseria
mikrofonowa — to wszystko oferowat radiowy teatr tworczej wyobrazni.

Cechg wyrdzniajacg radiowe opery od tradycyjnie formowanych stuchowisk byta
naturalnie dominujgca funkcja muzyki, podporzadkowanie jej warstwy literackiej oraz
aktorskiej interpretacji. Narracja dziel (np. w Monodramie Schaeffera czy Przygodach
Sindbada Zeglarza Tomasza Sikorskiego ze wspaniatg kreacjg Gustawa Holoubka) zdaje si¢
by¢ nieskonczenie powolna, rozciggnigta w czasie, zanurzona w oceanie trudnych do
identyfikacji, onirycznych brzmien, odpowiadajacych aurze poetyckiej dziwnosci epickiego
monologu. Wszystko to nie ostabia jednak dramaturgii, czytelnosci literackiego przekazu,
buduje za to sugestywny charakter i nastrdj interpretacji.

Stosujac w swym Monodramie metodg¢ heterogenicznego kolazu, Schaeffer stworzyt
dzieto odznaczajace si¢ wielkim artyzmem, ekspresyjne, wstrzgsajace w wyrazie.
Psychologiczne studium samotnosci starej kobiety posiada subiektywny, intymny klimat,
ktory dla stuchacza staje si¢ wprost zniewalajacy, zdaje si¢ narzuca¢ mu identyfikacje z
partnerem bohaterki istniejacym by¢ moze tylko w jej wyobrazni.!¢

To jedno z najbardziej udanych wsrod polskich oper radiowych, przejmujace dzieto
oparte zostalo na tekstach wspotczesnych poetéw greckich lannisa Ritsosa (Stare domy) 1
Jorgosa Seferisa (Drozdy). Wybitng kreacje aktorska stworzyta w nim Irena Jun, znana m.in. z
legendarnych spektakli Jozefa Szajny. Material wokalny wykonata Izabela Jasinska, a partie
instrumentalne nagral Kwartet Smyczkowy Teatru Wielkiego: Panajot Bojadzijew, Stawomir
Jankowski, Btazej Sroczynski i Jerzy Westawski. Kompozytor sam grat na fortepianie
preparowanym 1 ,,przedmiotach dzwigckowych”, wykorzystat ponadto nagrania z okresu pracy
nad Triem (1967). Wspomnie¢ nalezy o uzytym tu takze materiale perkusyjnym, nagranym
przez Michaela Rante z inicjatywy 1 dla potrzeb Studia Eksperymentalnego w potowie lat
sze$c¢dziesiatych. Jedng z ambicji Jozefa Patkowskiego byto petnienie przez Studio roli
zaplecza nie tylko technologicznego ale i1 estetycznego, pewnej bazy materiatowe]
(brzmieniowej) dla tworzonej tu muzyki eksperymentalnej. Byt to jeden z czynnikow
decydujacych o indywidualnym, okreslonym charakterze produkcji Studia. Gdyby nie jego
istnienie, w Polskim Radio nie pojawitoby si¢ wielu znakomitych solistow, ktorzy pozostawili
swQj $lad w postaci nagran materiatéw wyjsciowych do utwordéw elektroakustycznych, lub tez

16 Szerzej 0 Monodramie, a takze innych dzietach na taSme Bogustaw Schaeffera pisze Bozena Gawronska
(Muzyka nr 1, PAN, Warszawa 1975)



zostali wykonawcami partii solowych w tychze. Zreszta w ,,produkcji” katalogu brzmien
Studia uczestniczyli nie tylko solisci. Kilka godzin niezwyklego materiatu nagrata w latach
80-tych na zamoéwienie Eugeniusza Rudnika Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
»Amadeus” kierowana przez Agnieszke Duczmal.

Monodram Schaeffera pozostaje do dzi$ jedna z najbardziej oryginalnych, polskich
kompozycji wspotczesnych, nie dos¢ czesto goszczaca jednak na antenie czy w salach
koncertowych.

Bogustaw Schaeffer pozostawit w Studio takze niezwykle intrygujaca wariacj¢ swej
radio-opery, swoiste post scriptum — przeznaczony na tasme utwor Wediug Monodramu.
Pokaznych rozmiaréw kompozycja przynosi refleksyjny, zanurzony w tajemniczej aurze
pejzaz brzmieniowy, w ktoérym glos aktorki pojawia si¢ zaledwie w kilku wypowiadanych
kwestiach. Obydwa dzieta, wykorzystujac wlasciwie ten sam materiat dzwickowy, dopelniaja
si¢ wzajemnie, ukazujac w petni wykreowany w studio, fantasmagoryczny $wiat.

W roku 1970 w warszawskim, stynnym ,,czarnym pokoju” budynku radiowego przy
ul. Malczewskiego nalezacym do Studia Eksperymentalnego, Schaeffer stworzyt
Heraklitiane, tasme¢ do kompozycji, w ktorej kolejnych dzi$ kilkunastu juz wersjach
instrumentalna partia solowa nalezy do coraz innego instrumentu. Jest to wigc taSma na tyle
uniwersalna, ze w potaczeniu z nig udato si¢ jej autorowi wykreowac liczne, odrebne,
interesujace utwory. Pierwsza wersj¢ przeznaczyt on dla zaprzyjaznionej, znakomitej harfistki
Urszuli Mazurek. Zainteresowanie kompozytora myslicielem z Efezu nie byto
przypadkowe!”, co wyjasnia on nastepujaco: ,,Lubi¢ odwage (przeciwstawianie si¢ innym,
posiadanie wtasnych pogladow etc.), stad moje zamitowanie do Heraklita; to jednak tylko
jeden motyw. Uwazano, ze to co prezentuj¢ w kompozycjach i to co pisze jest niejasne, (...) W
Heraklicie widziatem sprzymierzenca, cieszytem si¢, ze w dziejach mysli ludzkiej pojawit sie
kto$, kto odstanial swoja prawde, jednoczesnie strzegac, by nie byla prosta, tatwa do
powtdrzen. W muzyce liczy sie tylko to, czego nie mozna imitowaé.”!®

Schaefter kieruje do solisty konkretne wskazowki: ,,gra¢ w duchu Heraklita —
wszystko to nalezy podporzadkowac zasadzie wieloznacznosci. Poddajac si¢ muzyce na
ta$mie solista powinien w niej odnajdywac raczej to, co MOZNA zrobié, niz to, co WYNIKA
z muzyki. Graé stale prz e ci w muzyce(...)”"

Partytura Heraklitiany obfituje w wiele wskazan pozamuzycznych. W 1986 roku
mialem okazje wystucha¢ Heraklitiany w najbardziej niezwyktej postaci — na tasme 1
malarza®’, tworzacego na zywo swojg wrazeniowa wariacje plastyczng muzyki Schaeffera,
ktory w symboliczny sposob rowniez uczestniczyt w wykonaniu. Wielki, kolisty stojak od
gongu postuzyt kompozytorowi jako rama, na ktérej przy akompaniamencie wstgpnych fraz

17 Bogustaw Schaeffer jest doktorem filozofii. Wérdéd kompozycji nig inspirowanych znajdziemy m.in. utwory:
Bergsoniana i Heideggeiana

18 Bogustaw Schaeffer, omowienie utworu w: Migdzynarodowe Forum Miodych Kompozytoréw, Centralny Klub
Studentow Politechniki Warszawskiej ,,Stodota”, Warszawa 1983

19 Bogustaw Schaeffer, Heraklitiana, r¢kopis partytury
20 Byt nim Ryszard Wojtynski. Koncert odbyt sie podczas I Miedzynarodowego Forum Miodych

Kompozytorow, 24 kwietnia 1983 roku w warszawskiej ,,Stodole”. Nie bez powodu, na festiwal o tej nazwie,
organizatorzy zaprosili 54-letniego juz wowczas, lecz wiecznie mtodego duchem Profesora



dobiegajacych z taSmy, hatasliwie lecz z prawdziwg gracja, postugujac si¢ przy tym tasma
klejaca, umieszczat pasma czystego ptotna dla majacego powsta¢ obrazu. Wytworzona
zostala pelna humoru sytuacja happeningowa.

Podobnym poliwersjonalnym utworem stat si¢ Projekt na instrument i taSmg, ktdrego
pierwsza wersj¢ Schaeffer napisat dla §wiatowej stawy kontrabasisty amerykanskiego
Bertrama Turetzky’ego. Materiat brzmieniowy tasmy ponownie sfabrykowat sam
kompozytor grajac na osmiostrunowych skrzypcach. Przy okazji do warszawskiego Studia
trafil réwniez fagocista Henry Riedelbaum, odkrywca wielotondw na tym instrumencie,
dostarczajac cennego materiatu, ktoéry kompozytor poddat nastgpnie elektronicznym
przetworzeniom. Gotowa parti¢ solowa, wedlug wspomnien Krzysztofa Szlifirskiego,
interpretowat takze na fagocie Charles Lipp, amerykanski kompozytor, jak wielu innych
odbywajacy swdj stypendialny staz w znanym w §wiecie warszawskim Studio.

Kolejnym wykonawca, ktoremu Schaeffer powierzyt swoj Projekt, byt wirtuoz tuby,
Zdzistaw Piernik, znany ze swej instrumentalnej ekwilibrystyki. Tworca pisal o Projekcie:

,Utwory wirtuozowskie tego typu umozliwiajg muzykowi sigganie po rzeczy niemozliwe i
niewiarygodne, a to mnie zawsze interesowato (...). Jesli zestawimy ze sobg kolejne wersje
Projektu, bedace wszak odrgbnymi utworami, uderza nas inny, nowy program materiatowy,
techniczny, audiowizualny 1 ekspresyjny. Sa to bowiem starannie przez kompozytora
wystudiowane portrety instrumentow czy glosow.”?! Utwor jest wymagajacy, lecz daje
soliscie wiele satysfakcji. Schaeffer uwaza przeciez, ze ,,nowa muzyka nie powinna zniza¢
artysty do roli muzyka odczytujacego ‘nowe nuty’, lecz ma nobilitowaé jego osobowo$¢.?>”

Utwor znany rowniez jako Proietto istnieje dzi§ w duzej liczbie postaci®®. Jak kazdy
projekt, cho¢ jest skonczonym dzietem, znajduje si¢ wcigz w fazie modelowania 1 jako taki
jest niezwykle znamienny dla niepoprawnego eksperymentatora — Schaeffera.

O skali licznych, zaskakujacych zainteresowan Schaeffera s$wiadczy kompozycja
Howl, oparta na wizjonerskim, skandalizujgcym tekscie Skowyt legendarnego poety,
duchowego przywddcy pokolenia beatnikow 1 hipisow, Allena Ginsberga. Utwor
reprezentuje inny, obok opery radiowej, niegdy$ niebywale modny, a wymarly juz dzi$
gatunek teatru instrumentalnego, ktory stanowil d6wczesny ideal pewnego rodzaju syntezy
sztuk, tak upragnionej przez wielu artystow. Byl on prawdziwg sztukg multimedialng — w
najbardziej rozbudowanych przejawach gatunku procz zespotu muzykdow, wokalistow,
czasem jazzmanow, angazowano do wykonan tancerzy, aktor6w, mimow a nawet
tworzacych na zywo malarzy. Wykorzystywano réwniez gr¢ Swiatel, projekcje filmowe itp.
Najwazniejszym wyrdznikiem teatru instrumentalnego byto jednak traktowanie aktora jako
instrumentu, majacego swa $cistg funkcje w partyturze muzycznej. Muzycy za$ obdarzeni
zostali z kolei rolami po cze$ci aktorskimi. Nurt ,,muzyki dla aktorow” reprezentujg u
Schaeffera m.in.: cykl solowych Audiencji (pisanych w drugiej potowie lat sze$¢dziesiatych),
Scenariusz dla nieistniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego (1963) czy stynny,

21 Bogustaw Schaeffer, omowienie utworu w: Miedzynarodowe Forum Miodych Kompozytoréw, Centralny Klub
Studentow Politechniki Warszawskiej ,,Stodota”, Warszawa 1983

22 Bogustaw Schaeffer, oméwienie utworu w Warszawska Jesien 1979, s. 195

2 Wymienmy choéby warianty dzieta napisane dla $piewaczki Olgi Szwajgier, oboisty Mariusza Pedziatka,
saksofonisty Davida Alana Pitucha, czy wiolonczelisty Adama Klocka



przesycony Schaefferowskim dowcipem Kwartet dla czterech aktorow(1966), w ktorym
pobrzmiewa nota bene zmontowana w SEPR tasma.

W wykonaniach kompozycji teatru instrumentalnego specjalizowata si¢ grupa
kierowana we Wroctawiu przez Ryszarda Gwalberta Miska, a wczes$niej krakowski zespot
MW-2 (Mlodzi Wykonawcy Muzyki Wspotczesnej) kierowany przez Adama Kaczynskiego,
»etatowo” dokonujacy Schaefferowskich prawykonan.

Zachowane nagranie How! dokonane podczas koncertu zespotu MW-2 w Filharmonii
Narodowej 12 kwietnia 1971 roku, nie daje pelnego pojecia o podejmowanych tam
paramuzycznych akcjach. Prowokujacym tekstom Ginsberga, podawanym niestety w
banalny, pompatyczny sposob przez recytatora Zygmunta Jozefczaka, towarzysza ciekawsze
dramatycznie kwestie dwoch aktoréw — Jana Peszka i Mikotaja Grabowskiego. Warstwe
instrumentalng wypetnia trio jazzowe (fortepian, kontrabas, perkusja) oraz zespot kameralny,
w sktad ktorego wchodzi rowniez fortepian, a takze instrumenty perkusyjne, wiolonczela,
kontrabas oraz puzon. Partytura przypomina swa formg scenopis filmowy. O§ czasu nie
przebiega wigc poziomo jak w tradycyjnej partyturze. Kolejne zdarzenia muzyczne —
notowane wylacznie graficznie, towarzyszace poszczegdlnym fragmentom tekstu,
uszeregowane s3 w pionie, a cato$¢ podzielona jest na 85 scen. Ta§ma trwajaca zaledwie
4°50” towarzyszy tylko czterem pierwszym i pigciu ostatnim scenom utworu. Nagrane na
niej wysmakowane, pigkne brzmienia elektroniczne (czg$ciowo roéwniez z przetworzonego
dzwigku fletu) kontrastuja z jazgotliwym chaosem, krzykiem, tytulowym ,,skowytem”
Ginsbergowskiego protestu, wymierzonego w konsumpcyjne spoteczenstwo.

Cho¢ pigkna graficzna partytura (do ktérej PWM dolaczyto winylowa plytke z partiag
ta§my) opatrzona jest data 1966, to za rok ukonczenia catosci Howl nalezy przyjac rok 1971,
kiedy to Schaeffer przy pomocy Bohdana Mazurka zrealizowat wspomniang warstwe
elektroakustyczna.

Do interpretacji tego wyjatkowego pod wieloma wzgledami utworu powrdcono
dopiero w 2009 roku. Niestety, nie mogtem by¢ obecny na tym bardzo interesujagcym
wykonaniu, lecz fragment jego zapisu pojawit si¢ w internecie.

Bogustaw Schaefter konsekwentnie rozszerza granice dzieta muzycznego w ciekawy
sposob wyjasniajac podioze swych dziatan: ,,W muzyce stale pracuje si¢ kontrastami dobra 1
zta, rozbawienia 1 przerazenia, refleksji 1 bezmys$Inosci; zadanie od sztuki monolitycznos$ci
jest rOwnie absurdalne, [jak to] by film barwny robiony byt w technice czarno-biatej.””>*

W warszawskim Studio powstatly takze dwie kompozycje Schaeffera z nurtu
jazzowego.

W utworze E.S. Jazz (czyli Electronic Studio Jazz) Schaeffer wspolnie z Mazurkiem podjeli
probe stworzenia utworu na tasme, opierajacego si¢ na strukturach i idiomatyce jazzowe;j.
Zn6éw nawigzuje tu kompozytor do swej idei osiggania niemozliwego — nagrywa jazz bez
instrumentdw, bez zywych wykonawcow.

Swiadectwem fascynacji improwizacja, ideg przeszczepiania jej na grunt
profesjonalnego wykonawstwa klasycznego jest z kolei blueS I, konfrontujacy jazzowy
fortepian z muzyka elektroniczng zapisang na ta§mie. Istniejacy dzi$§ juz w o$miu kolejnych
postaciach utwor, w oryginalny sposob penetruje wciaz ukryte zwigzki tgczace rdzne

24 Bogustaw Schaeffer, Lektura po teatrze, w: Mroki, Teatr Nowy, Warszawa 1988
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muzyczne $wiaty, wpisujac si¢ w tzw. trzeci nurt (third stream), ktorym w Polsce czynnie
interesowali si¢ m.in. Krzysztof Penderecki, Tomasz Stanko, Krzysztof Komeda, Mateusz
Swiecicki, Andrzej Trzaskowski czy Krzysztof Knittel. Warto wspomnieé¢ o wplywie
Bogustawa Schaeffera na srodowisko muzykow jazzowych w Polsce. Z calg pewnoscig jako
pierwszy 1 jeden z nielicznych tworcow z kregu muzyki klasycznej siggnat on po ogromny
potencjat tkwigcy w artystach jazzu, zapraszajac ich do wykonan swych dziet z lat
szes¢dziesiatych (Koncert jazzowy, Collage and form, Music for MI). Miat ponadto odwage
zamyka¢ muzyke jazzowa, ktora dotad wymykata si¢ zapisowi, w nutach,
podporzadkowujac jej struktury nadrzgdnej formie swych kompozycji. Potaczenie dwoch
muzycznych §wiatow dalo 6w trze c1 nurt, a w nalezacych do niego kompozycjach
Schaeffer czuje si¢ swobodnie, tworzac utwory prawdziwie atrakcyjne, prowadzac
ekscytujacg gre konwencjami. Utwory te (wsrod ktorych jest cykl blueS — 6w), wykonywane
wielokrotnie poza granicami Polski zdobyly migdzynarodowe uznanie. Znany, amerykanski
krytyk jazzowy Leighton Kerner okreslit wszak Koncert jazzowy jako ,,najbtyskotliwszy
utwor jazzowy od czaséw Blekitnej Rapsodii George’a Gershwina.”

Antiphona, okreslona przez kompozytora w opisie jako szkic muzyki konkretnej,
oparta jest na brzmieniu zenskich gtosow wokalnych. Wychodzac od najprostszych struktur
jednogtosowych, autor stopniowo komplikuje i zagegszcza wykorzystywany materiat. W
dalszym przebiegu tytutowg antyfong przeciwstawia on zagmatwanej pracy
kontrapunktycznej, obejmujacej szereg motywow, bawi si¢ choralng fakturg akordowa,
stosuje skale mikrotonowa. Stara si¢ zatem wykorzysta¢ do granic materi¢ wokalng, nie
bedac ograniczonym mozliwosciami wykonawczymi $piewakow ani ich liczba. Celem
Schaeffera zdaje si¢ by¢ doskonaty utwor choralny, ideat nie do spetnienia w zywym
wykonaniu. W Antiphonie uwydatnia on przy tym eteryczne pigkno kobiecego glosu, z
upodobaniem wijac jego misterne oploty. Przy okazji stuchania utworu mozna zrewidowac
pewien do$¢ powszechny wérdd laikow (takze muzykow!) stereotyp muzyki wspolczesnej
jako niekomunikatywnej, ,,nietadnej”, dalekiej od ogdlnie aprobowanych wzorcow
estetycznych.

W twoérczosci Schaeffera od lat obecny jest nurt religijny. Reprezentuja go zwlaszcza
duze dzieta wokalno — instrumentalne nawigzujace architekturg do form klasycznych.
Debiutem kompozytora w tej materii stala si¢ kompozycja na chor chtopigey i1 taSme Missa
elettronica (funkcjonujaca takze jako Missa electronica albo po prostu Msza elektroniczna.)
Materiat wokalny zostal nagrany w poznanskim Radio przez chor chlopigcy Jerzego
Kurczewskiego, a nastepnie przywieziony o SEPR, gdzie warstwe elektroniczng tworzyt
kompozytor, pracujac rownolegle z parg realizatoréw Eugeniuszem Rudnikiem i Barbarg
Okon-Makowska. Kazde z nich realizowato inne, wybrane cz¢sci powstajacej Mszy, a Ow
podzial pracy byt swiadomym wyborem Schaeffera. Ufajac ich odmiennym predyspozycjom i
temperamentom, oryginalnemu poczuciu estetyki, sposobowi pracy, przeciwstawiat im
sukcesywnie swe wyobrazenia brzmieniowe, panujac jednocze$nie nad $cista forma, dazac do
integracji odmiennych faktur.

Powstatl utwor, ktory wyrdznia bardzo wyselekcjonowany jezyk muzyczny i
ekspresyjny ascetyzm, przesycony jakby mistycznym swiattem. Podobnie jak w Antiphonie,
dochodzi tu do glosu tgsknota Schaeffera za wokalng ,,niebianskg harmonia”, ktora
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niestychanie trudno zrealizowa¢ w zywym wykonaniu ztozonej 1 niezwykle wymagajacej
partytury.

Z okazji prawykonania Mszy, kompozytor pisal: ,,Muzyka elektroniczna i choralna
przebiegaja tu na przemian. (...) W przenikaniu proporcji migdzy swiatem elektronicznym a
choralnym jest odpowiednio$¢ liturgicznego przestania kompozycji (zwycig¢za stowo
liturgiczne). W poszczegolnych czgsciach (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei) pojawia
si¢ niemal pelny tekst liturgiczny, bez powtdrzen. Spetnione sg takze najstarsze zalecenia
gatunku: czytelnos¢ tekstu, uproszczony, antyfiguratywny charakter faktury oraz zasada
mulier taceat in ecclesia, a wigc ,,kobieta w kosciele milczy”. Styl harmoniczny
poszczegbdlnych czesci odpowiada w zarysie rozwojowi tego elementu na przestrzeni
dziewigciu wiekow — w skali od wczesnosredniowiecznej archaizacji az po styl wspotczesny
()5

Warto zaznaczy¢, ze swa Msze Schaeffer zaprezentowat na kilka lat przed wyborem
papieza Polaka, a wigc zanim zapanowat niezwykly urodzaj na kompozycje o tematyce
religijnej, nawet wsrdd kompozytorow, ktorzy dotad byli od niej jak najdalej. Gdy za$
Schaetfer komponowal muzyke do filmu Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego Pielgrzym,
nakreconego podczas pierwszej pielgrzymki Jana Pawtla II do ojczyzny, uzyl w niej rowniez
fragmentéw swej elektroniczno-choralnej kompozycji.

Swe Miserere kompozytor konczyt w 1978 roku, rowniez jeszcze przed pamig¢tnym
konklawe. Interesujaco brzmia robocze tytuly niektérych elementéw tego dzieta
przeznaczonego na sopran, chor i tasme, ilustrujac zarowno indywidualny charakter muzyki,
jak 1 samego tworcy. Sa to m.in.: Motyw niebianski, Mixturmelodie, Fuga mistica, Ptaszki —
natura, Totalny fragment, Sekwencja ,,ex-oriente”, Piekto, B-eS-C-H. Ostatni z
wymienionych to muzyczny monogram Schaeffera, wykorzystywany przez niego w wielu
kompozycjach.

Miserere ciagle czeka na swe prawykonanie, w dorobku kompozytora nie jest zreszta
pod tym wzgledem odosobniony.

Utwory elektroakustyczne, stworzone przez Bogustawa Schaeffera w SEPR,
prezentowane byly na wielu festiwalach w kraju i1 za granicg. Wystarczy wspomnie¢, ze
Heraklitiana, Koncert na tasme, Missa elettronica miaty swe prawykonania na Festiwalu
Warszawska Jesien.

W zakresie dzwigkowej ilustracji Schaeffer dokonat w SEPR znaczacych osiagniec.
Zrealizowal tu $ciezki dzwigkowe do kilku filméw dokumentalnych, portretujgcych artystow
- Wiadystawa Strzeminskiego, Magdalen¢ Abakanowicz, jak réwniez do filmowego portretu
elblaskiej, awangardowej Galerii EL, wspotorganizujacej niezwykle wazne Biennale Form
Przestrzennych. Schaeffer skomponowat rowniez muzyke do filmu Pomnik, upamigtniajacego
odslonigcie monumentu ku czci ofiar obozu w Oswigcimiu — Brzezince.

Niewielka ilo$¢ tasm w radiowym archiwum reprezentuje muzyke tworzong przez
kompozytora dla teatru. Wigkszo$¢ z nich bowiem spoczywa by¢ moze po dzi§ dzien w
teatrach w catej Polsce, a niestety nie wszystkie prace powstate w Studio zachowywano w
kopiach archiwalnych. Wiemy wszak, ze ilustracji tych byta pokazna liczba. W archiwum

25 Bogustaw Schaeffer, oméwienie utworu w: Warszawska Jesien 1976, s. 177
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warszawskiego Teatru Studio zachowata si¢ na przyktad taSma z muzyka do glosnego
przedstawienia Jozefa Szajny Replika V. Teatr, powstaly przez uruchomienie plastycznej
kompozycji przestrzennej, z dodaniem zywych aktorow, odtwarzal §wiat zagtady, pieklo
obozu koncentracyjnego, przez ktore przeszedt niegdy$ sam Szajna. Recenzent pisat po
premierze: ,,Bardzo istotnym, wspottworzacym elementem Repliki jest muzyka Bogustawa
Schaeffera, muzyka konkretna odznaczajaca si¢ stalowymi cigciami, groznym tupotem
odglosow, czy organowa tkanka dZzwigku. Kiedy po przedstawieniu schodzimy po schodach,
w foyer na | pigtrze czeka na nas wspanialy koncert perkusyjny, jezykiem muzycznym
przekazujacy w syntetycznym skrocie to, cosmy przed chwila przezyli.”?¢

Sugestywna, frapujaca swa ztozonoscig 1 wysublimowanym brzmieniem muzyka
Schaeffera, tworzona na potrzeby sztuk wizualnych zdolna jest w moim przekonaniu do
samoistnej egzystencji, do funkcjonowania bez obrazu.

Na postawione sobie pytanie czym jest dla niego Studio, wiele lat temu Schaeffer
odpowiadat: ,,Warsztatem niezwykle interesujacej pracy kompozytora, bo wbrew nazwie
(Studio Eksperymentalne) tu si¢ nie eksperymentuje, tu si¢ po prostu tworzy. Piszgc utwér na
papierze nie ,,styszy” si¢ wszystkiego; pracujac w studio, caly czas kontroluj¢ stuchem nie
tylko rezultat, ale 1 droge do niego prowadzaca, tutaj komponuje si¢ i realizuje zarazem —
rzecz to niemozliwa w innych dziedzinach muzyki.”?’

Dzi$ z perspektywy czasu, profesor uwaza swa prace¢ w SEPR za doniosty rozdziat
swej drogi artystycznej, lecz samo Studio, stuzace przeciez rozwojowi muzyki oraz samego
radia, ma mu do zawdzig¢czenia nieskonczenie wiele.

Dysponowatl bowiem Schaeffer inwencja 1 pomystowoscia, ktdra zaptadniata
cztonkow zespotu Studia do technologicznych poszukiwan. Na przyktad potrzeba
kompozytora uzycia wielotonéw do specyficznej gry harmonicznej zmusita realizatoréw do
montazu dodatkowych, specjalnych glowic w magnetofonach, co utatwiato znacznie inne,
pdzniejsze realizacje.

Na podstawie wieloletnich doswiadczen w pracy z kompozytorami, szefowie 1
pracownicy placowki dysponowali unikalng wiedzg o specyfice i charakterze poszczegdlnych
tworcow. Sformutowali nawet ich pewna klasyfikacje¢: formali$ci, improwizatorzy 1
wizjonerzy. Krzysztof Szlifirski, zdecydowanie zalicza Schaeffera do tych ostatnich, z
zastrzezeniem, jednak, ze wizje swe poddawat tworca Scistej dyscyplinie formalnej, w sposéb
innowacyjny przekraczajac dotychczasowe bariery technologiczne. Do zastug Bogustawa
Schaeffera nalezy tez przelom w kompozytorskiej relacji z realizatorem dzwigku, poprzez
nadanie realizatorowi — na drodze decyzji artystycznych — pewnej swobody, roli wykonawcy,
a wigc wspottworcy dzieta muzycznego.

Kompozytor powiada: ,,Eksperymentatorstwo muzyczne zawsze miato w sobie cos z
utopii. Zrazu bywato ono abstrakcyjne. Ale dzigki mozliwos$ci zamiany abstrakcji w konkret,
(...kazdy eksperyment nabieral z czasem sensu i bodaj nie bylo przypadku, by jakie$
odkrycia zostaty p6zniej w muzyce zlekcewazone.”?8

26 Augusty Grodzicki, Replika Szajny i Schaeffera, w: Zycie Warszawy nr 243, 11.10.1973

27 Bogustaw Schaeffer, Kilka uwag na temat pracy kompozytora w studiu, Biuletyn Muzyczny, Wydawnictwa
Radia i Telewizji, Warszawa 1976, s. 15

28 Bogustaw Schaeffer, Dzieje muzyki, WsiP, Warszawa 1983, s. 490
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Do kompozycji Schaeffera powstalych w SEPR mozna odnie$¢ nastgpujace stowa
muzykologa: ,,Jego muzyka dostarcza stuchaczowi sporo satysfakcji; imponuje swobodg 1
niezaleznoscia, potwierdza odpornos¢ kompozytora i niezachwiang wierno$¢ wilasnej etyce.
Przy kazdym kolejnym spotkaniu z jego dzietem odkrywa si¢ nowe szczegoéty, ktore ukryte
gleboko, w miar¢ uptywu lat i1 zblizania si¢ do nich, chronia utwory od zapomnienia, tego
typu muzyka nie starzeje si¢. Jej odrebnos¢, na ktorg sktonni jesteSsmy dzi$ utyskiwac — jest
jej najautentyczniejszg siltg.”

Jestem przekonany, Ze powyZsze opracowanie nie wyczerpuje tematu, jest jedynie
skrétowym, nie wolnym od uproszczen przegladem, powstalych w Warszawie
elektroakustycznych utworéw Schaeffera. Opracowatem je poczatkowo we wstepnej formie,
dla potrzeb Centrum Historii Radiofonii Polskiej, ktérego dziatalno$¢ zawieszono w 2006
roku. Na osobne omdwienie zastuguje praca, ktorej oddawat si¢ kompozytor w innych
studiach elektronicznych, m.in. w Krakowie, Belgradzie, Berlinie 1 Grazu.

(C) Bolestaw Btaszczyk 2009

Kompozycje Bogustawa Schaeffera, powstale w calosci, badz w cz¢sSci w Studio
Eksperymentalnym Polskiego Radia

Uwagi:

spis opracowano porzadku alfabetycznym

- w nawiasie umieszczono rok ukonczenia utworu

jesli nie podano inaczej, utwor zrealizowat Bohdan Mazurek

jesli nie podano inaczej, utwor zrealizowany w wersji stereofonicznej

Kompozycje autonomiczne

Antiphona na tasme (1975) 7°17”

Assemblage na tasme (1966) 3 wersje: 4’137, 8’307, 18°04”
blueS I na dwa fortepiany 1 tasme (1972) 35°45”

E.S. Jazz na tasmg (1969) 12°15” (mono)

Heraklitiana na instrument solowy 1 tasme (1970) 20°45”
Hommage a Strzeminski na tasme (1967) 5°45”

Howl na zesp6t wykonawcow I tasme (1971) ca 38°

Koncert na tasme (1969) 17°55”

29 Jadwiga Hodor, Bogustaw Schaeffer i jego tworczosé, Filharmonia Narodowa, Warszawa 1988
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Miserere na sopran, chor i tasme (1978) 29°25” (realizacja Barbara Okon — Makowska,
Eugeniusz Rudnik)

Missa elettronica na chor chtopiecy i tasme (1975) 40°25”
(realizacja Barbara Okon — Makowska, Eugeniusz Rudnik)

Monodram na tasme (1968) opera radiowa 65°10”
Music for tape (1966 — ideogram, 1973 — realizacja)
Proietto na instrument solowy I tasme (1975) ca 15’
Symfonia: muzyka elektroniczna na tasme (1966) 17°40”
Temat: muzyka elektroniczna na taSme (1978) 11°52”

Trio na flet, altoéwke, harfe oraz tasme (1967)7°40”

Kompozycje ilustracyjne
Film
Abakany, rez. Jarostaw Brzozowski, Kazimierz Mucha, prod. WFO 1970

Epitafium, rez. Franciszek Fuchs, prod. WFD 1969

Galeria EL, rez. Witold Zukowski, prod. WFO 1967

Pielgrzym, rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki, prod. Episkopat Polski, Stolica Apostolska,
Watykan 1979

Pomnik, rez. Franciszek Fuchs, prod. WFD 1967

Witadystaw Strzeminski, rez. Bohdan Moscicki, prod. WFO 1967

Teatr
J.W. Goethe, Faust, rez. Jozef Szajna, Teatr Polski, Warszawa 1971

M. Czanerle, J. Szajna, Gulgutiera, Teatr Studio, Warszawa 1973
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W. Majakowski, £aznia, rez. Jozef Szajna, Teatr Kameralny, Krakow 1971

H. Kajzar, Pater noster, rez. Jerzy Jarocki, Teatr Wspolczesny, Wroctaw 1970
Replika 1V, rez. Jozef Szajna, Teatr Studio, Warszawa 1973

Replika, rez. Jozef Szajna, Teatr Telewizji, Warszawa 1978

E. Bryll, Rzecz listopadowa, rez. Jozef Szajna, Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego, Katowice
1969

S.0’Casey, Szkarlatny pyl, rez. Jozef Szajna, Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego, Katowice
1968

W. Shakespeare, Troilus i Kresyda, rez. Piotr Paradowski, teatr Wybrzeze, Gdansk 1965
Witkacy, rez. Jozef Szajna, Teatr Studio, Warszawa 1972

Wratislavia Cantans — muzyka do widowiska plenerowego, Wroctaw 1967

Wykaz niektorych skrotow uzytych w tekscie

EMS — Elektronik Musik Studio, Sztokholm

PAN — Polska Akademia Nauk

PWM - Polskie Wydawnictwo Muzyczne

SEPR — Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, Warszawa
WFD — Wytwornia Filméw Dokumentalnych

WFO — Wytwornia Filméw Oswiatowych, £.6dZ

WsiP — Wydawnictwa Szkolne 1 Pedagogiczne

(C) Bolestaw Btaszczyk 2009
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